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INTRODUCCION

La presencia italiana en América Latina ha sido un tema tratado en varios
paises, en particular en lo que respecta a la participacién de arquitectos, ar-
tistas e ingenieros italianos en obras cuya trascendencia en el tiempo ha con-
tribuido al mejoramiento de la imagen urbana y a la conservacién del patri-
monio construido; sin embargo, en Ecuador es necesario seguir la huella de
cada uno de ellos a través del estudio de sus edificios, noticias y testimonios
para dar una visidn de conjunto de su presencia y aportes en la arquitectura.

El tema surgio entre los autores de este libro hace varios afios y de manera
independiente, a partir del estudio de la arquitectura republicana de Ecuador,
la restauracién de algunos edificios en los que los autores han estado invo-
lucrados, en el contacto con descendientes de arquitectos italianos en Quito,
Guayaquil y Riobamba; la lectura de textos de historiadores ecuatorianos que
documentan la genealogia de edificios coloniales representativos de Quito,
o los textos de viajeros italianos, como Girolamo Benzoni, que proporciona
informacién de primera mano sobre las costas del actual Ecuador. La revisién
de los manuales de arquitectura de Sebastiano Serlio y Jacopo Vignola en los
que el investigador experimenta sorpresa al encontrar que la escalinata dise-
fiada por Bramante se encuentra en la plaza de San Francisco de Quito, o un
catalogo de la Empresa Italiana de Construcciones de 1920, con fotograffas
de edificios de Guayaquil en construccién.

Otro asunto que motivé la unién de esfuerzos para la realizacién de un es-
tudio sobre la presencia de arquitectos italianos en Ecuador fue el descu-
brimiento, hace algunos afios, del archivo de planos de las obras de Loren-
zo y Francisco Durini. Por este motivo el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural realizé una exposicidn, develando asi el gran trabajo realizado por
esta familia de arquitectos en Quito, Ambato y Riocbamba. En Guayaquil se
descubrieron los moldes de todos los trabajos que realizé Emilio Soro para el
Colegio Maldonade de Riobamba, el Palacio Municipal, la Torre del Reloj, las
iglesias de San Francisco y Santo Domingo, la Victoria, La Catedral y casas
particulares de Guayaquil que todavia no han sido expuestos para conoci-
miento del ptblico. '

Este estudio empezé en 2009 con la recopilacion en Quito y Guayaquil del
material bibliografico levantado en fichas que se encuentran en el catdlogo;
posteriormente se incorporé el legado de las ciudades de Ambato, la arqui-
tectura colonial de Quito y la arquitectura de Riobamba.

En el afio 2010 aparecieron otros temas, como la participacién de ingenieros
italianos en la construccién del Ferrocarril del Sur, los profesores italianos en
las Escuelas de Bellas Artes —nacidas bajo iniciativas privadas o estatales-yla
presencia de estudiantes ecuatorianos en Italia para su perfeccionamiento en
pintura y la formacién en arquitectura a finales del siglo XIX e inicios del XX.

El terma no se agota alli, pues se encontré informacién acerca de la presencia
italiana en la mdsica, fotografia, comunicacién, tecnologia, comercio, entre
otros, que desbordan el objetivo inicial de este estudio; el material quedd re-
gistrado en la bibliografia y soportes digitales para futuros ensayos. El estudio
contiene informacion relacionada con los arquitectos, ingenieros y construc-
tores hasta 1960, afio hasta el cual la participacion de italianos fue significativa.
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Los autores que participaron en el estudio son docentes de universidades
ecuatorianas: Inés del Pino Martinez, directora del proyecto, coordinadora,
editora e investigadora del estudio. Florencio Compte Guerrero, arquitecto
e investigador quien desde hace varios afios realiza estudios sobre la arqui-
tectura de Guayaquil y con quien se han estructurado las tematicas del libro.
Franklin Cepeda Astudillo, historiador e investigador, procesé informacion de
Riobamba a partir de documentos del Archivo Municipal, notas de prensa,
libros y revistas, a més de proporcionar fotografias antiguas y actuales que
documentan las tematicas abordadas.

La ar investigador con am-
pli ial aportd con un articulo
qu la pr n del paso de extranjeros
al arte llegé al Ecuador a través

de religiosos espafioles, italianos y de otras regiones de Europa, quienes lo
adoptaron como instrumento efectivo de la Contrarreforma en las nacientes

Bellas Artes.

El estudio estuvo inicialmente pensado para documentar la obra de arquitec-
tos italianos, pero la cantidad de informacién encontrada obligd a incorporar

a en el 0
n on co li
d ucion n

como el Ferrocarril del Sur.

aarq

igrac

s los
arquitectura y mantuvieron el contacto con su pais de origen, mediante nexos
comerciales y asociaciones de beneficio colectivo; pero ademas dieron a cono-
cer con orgullo sus productos de arte en hierro fundido, mérmel y granito. En
contrapunto, se analiza brevemente la migracién ecuatoriana a Italia que tuvo
como objetivo el perfeccionamiento e 1 el arte académico en la segunda mitad
del siglo XIX e inicios del XX,

Una breve reflexién sobre la migracién ecuatoriana hacia Italia, al finalizar

el siglo XX, se hace necesaria con el proposito d r las dos caras de
una misma moneda: [os signos de la 1ovilidad se logrando alianzas
profesionales nos y ecuatorianos, comprobando otros modos de
experimentar sién del mundo.
dido en cinco s.La ta sobre las descrip-
s italianos que por e ador en tiempo de la

Colonia y durante el periodo republicano. Se destaca la apreciacion que tuvie-
ron de las ciudades, la cultura y la vida cotidiana local, lo cual es importante
para la reflexién de cémo los italianos vieron a los ecuatorianos, y también, en
sentido inverso: cémo los ecuatorianos percibieron al extranjero.

Para relacionar el tema con la migracién Italia-Ecuador y viceversa, en el si-

glo XX se ha incorporado alguna estadistica sobre la migracién de italianos a
Ecuador a principios ese siglo, y de Ecuador a Italia al finalizar el mismo.

ITALIANOQS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR



La segunda seccidn trata sobre la influencia italiana en la arquitectura colo-
nial, particularmente de Quito, ciudad a la que llegaron franciscanos y jesuitas
con los manuales de Serlio y Vignola en sus equipajes, dispuestos a construir
los templos de la iglesia y convento de San Francisco, y la iglesia de la Compa-
fiia de Jests. Como resultado de su participacion dejaron la impronta incon-
fundible del canon clésico en la arquitectura de Quito, en aquél entonces sede
de la Real Audiencia, con lo cual la ciudad adquirié relevancia monumental
y singularidad, ya que sin ser europea tiene sus caracteristicas, con aportes y
factura propios producidos en suelo americano.

En la misma seccién se trata la arquitectura de edificios piblicos y residencias
realizadas por italianos en el siglo XX, en las ciudades de Quito, Guayaquil y
Ricbamba, asi como ejemplos puntuales en otras ciudades de Ecuador, como
Ambato y Portoviejo.

Un aspecto relevante de la participacion de artistas y arquitectos italiancs, a
veces en alianza con profesionales ecuatorianos formados en Italia, es el di-
sefio del espacio publico: parques, bulevares, monumentos conmemorativos
contratados para la celebracion del centenario de la independencia en cada
ciudad del pais. Las esculturas dedicadas a los héroes locales incorporaron
codigos visuales del arte que las hicieron universales.

Otro ambito de intervencidn profesional fue el de la arquitectura funeraria,
producida por arquitectos y escultores italianos, actividad en la que se funde
el disefio arquitectdnico, el disefio artistico y el manejo de redes comerciales
para la fabricacién en Italia de las piezas escultéricas y monumentos ejecu-
tados en mérmol y hierro. Posteriormente, algunos detalles y piezas de los
mausoleos fueron referentes para la fabricacion de modelos similares en cada
uno de los cementerios.

La tercera seccion trata sobre el aporte tecnoldgico en la arquitectura, la par-
ticipacion de empresarios, banqueros, ingenieros y arquitectos que aportaron
en la nueva imagen de Guayaquil, destruida en dos ocasiones por incendios
casi consecutivos entre 1890 y 1902. Se trata brevemente sobre las relaciones
comerciales que mantuvieron las empresas y los comerciantes especializados
en la importacién y comercializacién de materiales de construccién en Guaya-
quil, Quito y Riobamba, asi como las fabricas y negocios locales que empren-
dieron Antonino Russo, Luca y Natale Tormen con la produccién de baldosas
de cemento, tuberia para las obras de saneamiento urbano e importacién de
productos para el bafio.

La cuarta seccion se refiere a la ensenanza de la arquitectura, la ingenieria,
las artes y los oficios relacionados con la construccién, actividad que incluye a
arquitectos, ingenieros, escultores italianos y la iniciativa de religiosos salesia-
nos, La quinta seccion presenta las conclusiones del estudio y la bibliografia.

Como reflexion inicial en torno al tema se podria decir que los arquitectos
italianos incorporaron el academicismo y la modernidad en la arquitectura de
Quito y Guayaquil; de este modo, cada ciudad adquirié un caracter singular
que las identifica y formas que se convirtieron en referentes para el pais.

En Ambato, Durini y Russo —residentes en Quito— participaron en los disefios

de espacios de interés histérico y patrimonial, como el parque Juan Montalvo,
el cementerio y edificios destinados a la educacién, en alianza con empresa-
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tas de los arquitectos Giovanni Rota y Antonino Russo.

empresas.
gran con la arquitectura ecléctica en los barrios residenciales de Qui-
to. G Rota demostré conocimientos solidos de la tecnologia del hot-

migén armado v de la construccién de edificios modernos sobre quebradas.

teyla se
n en la s sy
dos en io-

s

nes destinadas a la educacion en bellas artes, oficios y centros de formacion
gremial.
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DE ITALIA AL ECUADOR

ENTRE EL SIGLO XVIY EL XIX LLEGARON AL ACTUAL ECUADOR RE-
LIGIOSOS, VIAJEROS Y CIENTIFICOS EUROPEQS QUIENES ESCRIBIE-
RON SU PERCEPCION SOBRE LA IMAGEN DE LAS CIUDADES DEL
PAIS. EN AQUEL TIEMPO SE OBSERVO A AMERICA COMO UN MUNDQ
EXOTICOY DESLUMBRANTE POR LAS RIQUEZAS QUE DURANTE LA
COLONIA LLEGABAN A LOS PUERTOS ESPANOLES; MAS TARDE, EL
IMAGINARIO DE LO EXOTICO FUE PERSISTENTE PERO EN EL SIGLO
XVIII APARECE LA VISION DE LOS CIENTIFICOS QUE ENCUENTRAN
UN MUNDO A REDESCUBRIR DESDE LA CIENCIA: LA BIOLOGIA, LA
ASTRONOMIA, LA GEOLOGIA, ENTRE OTRAS. EN ESTE CONTEXTO
PARECE IMPORTANTE DOCUMENTAR LA VISION DEVIAJEROS, CIEN-
TIFICOS, RELIGIOSOS ITALIANOS, QUE DESDE DIFERENTES FOR-
MACIONES PROFESIONALES, MENTALIDADES Y MOMENTOS DE LA
HISTORIA, DESCRIBIERON LAS CTUDADES QUE ENCONTRARON EN

ESTETERRITORIO, SUARQUITECTURAY SUS PERSONAJES.
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ELNUEVO MUNDO VISTO POR EL VIAJERO GIROLAMO BENZONI

Segun Radicati Di Primeriglio la politica de Carlos V sobre la migracién y
comercio de las Indias tuvo dos fases. La primera de total libertad de circu-
lacion, particulatmente para italianos que fueron considerados imparciales;
y una segunda, de prohibicién total, que inicio en 1549 debido al celo de
la competencia extranjera (Caracci, 1992, pag. 293), con lo cual se redujo el
nimero de viajeros italianos, aunque se mantuvieron los viajes de religio-
sos que llegaban en calidad de misioneros, visitadores, constructores, artis-
tas, entre otros, con lo que se deduce que hubo una inmigracion limitada.

Uno de los primeros relatos de las costas de Ecuador proviene de un viajero
de origen milanés llamado Girolamo Benzoni' (1519-7), hijo de una familia
que probablemente se dedicé al comercio, aunque se conoce también que
hubo familias Benzoni dedicadas al arte y la artesania {Benzoni, 1985, pag.
3) en la region de Milan; este detalle es importante pues se relaciona con el
oficio de platero que ejercid antes de su viaje por América.

Girolamo Benzoni salié en 1541 de Milan, a los 22 afos, con destino a
Cubagua y Santo Domingo; en ésta tltima permanecié hasta 1544. Luego
recorrié varios lugares de Centroamérica: Honduras, Guatemala, Nicara-
gua, —donde vivié una temporada—, y Panamd, lugar en el que embarca para
proseguir al Perd en 1547.

Benzoni no pertenecié a una expedicion organizada sino que viajé duran-
te catorce afos de manera independiente; al regresar a Italia escribid sus
experiencias, publicadas por primera vez en Venecia, en 1565; desde en-
tonces el documento se ha impreso en dos versiones en italiano, diecisiete
traducciones al latin, siete al alemdn, tres al francés, cinco al holandés y
dos al inglés, es decir, treinta y seis en total®; y dos traducciones al espafiol,
realizadas en el siglo XX debido a que se habia considerado una obra de
contenido antiespafiol (Benzoni, 1985, pag. 32). No obstante, la obra fue
conocida y consultada durante el periodo colonial. En el siglo XIX fue citada
por cientificos como Alexander Von Humboldt, quien visité América en un
momento de crisis politica y social, similar a la que en su momento vivid
Benzoni.

Los autores que comentan su obra coinciden en afirmar que su testimonio
es interesante por la manera en que lo escribe y comenta, de manera im-
parcial y critica sobre el estade de los antiguos asentamientos indigenas.
A través de su obra se observa que los conflictos no eran exclusivos de es-
panoles e indigenas, sino que también existia una rivalidad marcada entre
espafioles pertenecientes a diferentes bandos.

Por otra parte, los indigenas también reaccionaron en contra de los euro-
peos mediante continuos levantamientos, lo que contribuye a una imagen
de estado de guerra permanente. La descripcidn de Benzoni de las costas
de Ecuador es crucial, ya que su presencia se produjo a los 55 afios del des-
cubrimiento de América, 14 afios de la muerte de Atahualpa vy a 15 afos
del arribo de los conquistadores espafioles a América del Sur, tiempo en el
cual, hasta 1547, ya se habian producido tres fundaciones: Quito, Portovie-
jo, Guayaquil; esto pone en evidencia la intensidad de la empresa conquis-
tadora en esta parte del continente.

[TALTANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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El libro tercero de la Historia del Mundo Nuevo relata su incursion por las
nci
:Is
sa
constituyen ciudades: Timbez, Porto-Viejo (Portoviejo), Charapotd, Manta,
Guayaquil y Salango.

Los lugares en los que se detiene para describirlos de manera detallada estan

ubicados en la Provincia de Esmeraldas, Manabi y Guayas: el primer pun-
to citado en la Costa ecuatoriana es el Cabo San Francisco, donde por falta

hasta que la nave los encontrd.

empo,
cerca-
de un

templo en el que escuché a los indios tocar tambores y entonar ¢

vio un {dolo en forma de tigre, pajaros y pavos, que le permitiero

Camuixiova, cuya localizacion ha desaparecido.
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CONSTRUCCION
MANTERNA PREHISPANICA

En el siglo XX los hallazgos de la arqueologia en estos lugares han comproba-
do que los templos eran construcciones de gran tamario, de planta rectangu-
lar de hasta 11 x 60 metros, con el ingreso principal por el lado mas corto. Las
mas relevantes se encuentran en el sitio de Agua Blanca, en el Parque Macha-
lilla, territorio que pertenecié al sefiorio Salangome de la Cultura Mantefia
(500 d.C.~1530 d.C.). También se han encontrado en Cerro de Hojas edificios
distribuidos en el territorio de tal manera que sugieren un ordenamiento te-
rritorial, con espacios construidos para templos, espacios para tumbas, zonas
de sembrios y espacios «de reserva» para ocupacion futura, esto no descarta
la existencia de otros centros ceremoniales desaparecidos o por explorar. (Del
Pino, Inés, Luis Marin de Teran, 2005).

Portoviejo fue descrita como una poblacién saqueada de 22 casas de cafia,
con cubiertas arruinadas de paja pues en el pasado tuvo esmeraldas, oro y
plata.

Sobre Manta sefiala una situacién similar en los siguientes términos:

Dicha Manta, situada en la playa, era una de las principales de esta costa, y tenia,
antes de que los espaiiloles penetraran al pais, mas de veinte mil pobladores, pero
en la actualidad solo viven en ella aproximadamente cincuenta indios, cosa que
igualmente ha ocurrido con los demas pueblos de esta provincia (Benzoni, 1985,
pag. 110).

Describe que en Manta la gente sacaba agua de pozos, observacidon compro-
bada por la investigacién arqueoldgica.® En la Provincia del Guayas Benzoni
llegé a Colonche, situado cerca a la Punta de Santa Elena, donde encontrd
que los indios llevaban como prenda de vestir una camisa sin mangas, al
igual que en Portoviejo. Sobre Guayaquil sefiala que tiene una poblacion si-
milar a la de Portoviejo, «los pueblos de esta provincia sirven a los espanoles
que residen en la ciudad de Guayaquil», la primera fundacion fue trasladada
por los espafoles en 1546 «20 millas mds abajo»* junto al rio, pero enun lu-
gar mas alto, en el punto denominado «Paso de Guaynacava» en memoria a
la victoria de los Guancavilcas sobre las tropas incas.

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

21



22

Realizé otra incursion a la Isla Pung, donde recuerda que fue el sitio en el que
se dio muerte al Padre Valverde —protagonista de la muerte de Atahualpa en
Cajamarca- y a los acompafiantes de su comitiva a manos de los indios. De
Guayaquil pas6 a Quito y en la zona de Chimbo se sorprendio por la belleza
de los Andes:

Cuando yo parti de Guayaquil para ir a Quito, pasé la montana de Chimbo, que tiene una
altura de mds de cuarenta millas y estd casi deshabitada. En esa ocasién, si no hubiese sido
por un indio que me socorrié con un poco de agua, me hubiera muerto de sed por el caming;
pero cuando hube alcanzado la cima me estuve largo rato mirando y remitando esos extrafos
y maravillosos lugares y me parecié divisar algo asi como una visién de ensuefio (Benzoni,
1985, pag. 115)

Sobre Quito sefiala que es la provincia mds fértil y rica de todo el Pert. A su
paso encontré mucho trigo y animales domésticos originarios de Espana, y
anota que el vino es caro, su precio es el doble que en Lima y cuatro veces
menos que en Potosi, dada la dificultad del transporte.

En Quito escuchd un relato del padre franciscano Fray Jodoco Ricke, quien
construyé una iglesia en la Provincia Cafari, en donde la evangelizacion no
fue inmediata por la resistencia de la poblacién; al cabo de seis meses regreso
a Quito sin lograr su mision:

...llamd a todos los sefiores de esos pueblos, pero que solo se presentaron tres, a
los cuales les hizo un hermosisimo razonamiento en la lengua del Cuzco, que co-
nocia perfectamente, dandoles a entender las cosas de la fe y vituperando sus titos
y diabélicas ceremonias y de esta manera, y a pedido de ellos mismos, los bautizo
y dejé regresar a sus casas; pero, viendo luego como no venfan a la iglesia, se fue
de nuevo rogéndoles que quisieran perseverar en su buen propdsito; comprendid
sin embargo a la postre que perdfa el tiempo y que no tenia esperanza de obtener
ningin fruto pues se refan de él, diciéndole que las cosas de los Viracochas no eran
para ellos y que tenian otros quehaceres mds importantes que ir a la iglesia. {Ben-
zoni, 1985, pag. 122)

El relato recoge la idea que los indigenas se habian formado de los europeos,
a quienes llamaron Viracochas, asi como la poca credibilidad que tenian de
ellos, a quienes juzgaron del siguiente modo:

...nunca pueden estar quietos descansando, sino que siempre van cotriendo un fu-
gar y otro en busca de oro y de plata sin llegar jamas a saciarse y que luego se juegan
lo encontrado, se pelean, se matan, roban, blasfeman, reniegan, no dicen nunca la
verdad privandoles finalmente, de sus abastecimientos. (Benzoni, 1985, pag. 121)

Finalmente, sale del Perti hacia Panamad para embarcarse con destino a Milan
el 8 de mayo de 1550). Su regreso tuvo una serie de peripecias que le tomaron
seis anos de viaje, pasando por las mismas ciudades de Centroamérica que

visité en su primer recorrido, hasta embarcarse hacia Europa. Al regresar a
Milan escribié contento:

...Ileno de alegria me vine a Milén. Alabada sea la Majestad de Dios, Salvador nues-
tro, que por su poder me fue concedida la gracia de ver tantas novedades, tanto
mundo y tantos paises extrafios que si lo pienso me parece imposible que un cuerpo
humano haya podido soportar tanto (Benzoni, 1985, pag. 125)
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Su retorno se debe con probabilidad a dos factores: el primero, el endureci-
miento de las capitulaciones espafiolas desde 1549 con relacion a la presencia
de «personas extrafias de nuestros reinos» en tierras americanas, y el segun-
do, haber sido identificado como hereje por parte de la Inquisicion, ante lo
cual, fue necesaria su reconciliacién con la iglesia antes de regresar a Milan,
segun sefiala José Toribio Medina:

Platero natural de Milan y vecino de Honduras, fue reconciliado como hereje lute-
rano por el Arzobispo de México, en su caracter de inquisidor ordinario, el afio de
1555 (Benzoni, 1985, pag. 23)

Lo interesante de la cita es que revela nuevamente su oficio en tierras ame-
ricanas, y de alguna manera su afinidad con la familia de artistas de apellido
Benzoni de Mildn. Al regreso, segtin su bidgrafo, se habia convertido en un
hombre adulto de treinta y siete afios, cuyo aspecto era el de un anciano,
como se confirma en su retrato publicado en la primera edicion de su obra
en 1565 en Venecia.

Las disposiciones espafiolas dieron su efecto con el tiempo, y es asi que se
disminuyd el paso de extranjeros a América, pero no la circulacion de religio-
s08 y misioneros europeos, y en particular italianos, que se trasladaron para
apoyar la evangelizacién, dado que las vocaciones religiosas espafiolas no
lograban cubrir todas las demandas de un continente tan extenso.

El relato de Benzoni tiene valor por ser un testimonio temprano de la épo-
ca hispénica. Permite reconocer asentamientos y poblaciones prehispanicas,
que aunque las encontré destruidas, conservaban vestigios de su desarrollo
humano, el medio natural, edificaciones y costumbres que no cambiaron en
los primeros veinte afios de conquista del suelo ecuatoriano, y que en el siglo
XX, mediante el estudio de la arqueologfa han sido reconocidas y confirma-
das.

CIUDADES DEL ACTUAL ECUADOR DESCRITAS EN EL EXILIO

Cuando el proceso de conquista concluyd, a finales del siglo XVI, se conoce
de varios religiosos italianos que llegaron a la Audiencia de Quito; sin em-
bargo, al no disponer de datos del siglo XVII, nos trasladamos al siglo XVIII
sobre todo para encontrar datos de las ciudades coloniales y su arquitectura.
En este sentido, la descripcion del Padre Jesuita Mario Cicala en 1771, aunque
redactada en el exilio, es interesante por el detalle en su percepcion de los
centros urbanos que formaron parte de la Provincia de Quito de la Compania
de Jesus.

Mario Cicala de origen siciliano, inicié su viaje a América en 1741 sin comu-
nicar a sus padres el «propésito de ingresar en el noviciado de la Compania
de Jesus en Quito o en Génova, si por algin motivo se retrasase la navega-
cion a América» (Cicala, 1994, pag. 4). Llegé a Quito en 1743, luego de una
serie de peripecias, como el ataque de corsarios al llegar a Cartagena en don-
de fueron recogidos en estado calamitoso.

En Ecuador describié su paso por varias haciendas de la Orden en la parte

norte del pais: Chilluagucu y Carpuela en la zona que hoy corresponde a la
Provincia de Imbabura, dedicadas a la plantacién de cana de azucar. La ha-
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cienda de la Procura de la Provincia denominada San Pablo, cerca de Ibarra; la
d
a
e

126-136)

Fl recibimiento en las haciendas fue con toque de campanas, fuegos artificiales,

en cada aposento habia un escriterio con tres cajones y encima un estante lleno de libros, tres
sillas, la lampara, tijeras para encender las velas, un fajo de 20 candelas de sebo... en los tres
cajones del escritorio habia, en uno, 25 libras de chocolate; en otro, 50 libras de azGcar y en un
tercero cuatto cajitas redondas y grandes de conservas de varias frutas, con gran cantidad de
rosquillas, y dulces grandes y pequefios, y muchos bizcochitos... (Cicala, 1994, pag. 137).

Quito
distribuida».
La longitud de la ¢ dida desde San Diego has Prisca era de
una milla. Nombra barrios mas importantes d ntonces: San
Blas, Santa Barbara, San Roque, San Diego, San Sebastidn, La Loma y San
co
cal
dorada.
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Describe la fachada de la iglesia de San Francisco, el atrio v la grada, pero no
identifica la influencia italiana en la fachada manierista; es decir, los pinacu-
los, las columnas fajadas y la mamposteria de piedra ristica inspirada en los
tratados de arquitectura de los italianos Sebastiano Serlio y Jacopo Vignola,
que fueron el referente para una serie de elementos arquitecténicos intro-
ducidos en la arquitectura de Quito, como veremos mas adelante. Segin su
percepcidn, el interior de la iglesia era oscuro. Afiade un comentario similar
con respecto a la iglesia de La Recoleta de San Diego, edificio que describe
con detalle su arquitectura y la escala en que fue construido.

Sobre el convento de San Francisco sefiala que tiene cabida para 300 frailes;
elogia el tamafio del claustro principal y la pila; al parecer la enfermeria era la
obra mas importante, «inandada levantar cuidadosamente por un comisario
general espafol, con una inversion de mds de cien mil escudos».

Con relacidn al mismo conjunto arquitectonico es interesante notar que en
el tiempo que lo describe Cicala, la Capilla de Nuestra Sefiora de Dolores era
popularmente «llamada por todos de Cantufia», nombre que actualmente se
mantiene.

Sobre la plaza, hace mencién a su belleza y la admiracién que habjan mani-
festado varios extranjeros, entre los que destaca el comentario de La Conda-
mine que para ese entonces ya habia visitado Quito. No menciona el uso del
tianguéz o mercado indigena, aunque en ese momento debid ser una de sus
funciones.

En cuanto a la iglesia y convento de San Agustin también sefiala que es un
poco oscura, tuvo «tres naves bien proporcionadas y una bella ctipula»; sin
embargo, describe la torre reconstruida luego del terremoto de 1753, de dise-
fio diferente a los demas campanarios de Quito, pues tiene cuatro piramides
asentadas sobre una base octogonal, y campanas muy grandes.

Sobre la iglesia de La Merced observa que es iluminada y afiade que los alta-
res y la iglesia misma imitan a la Compafila de Jests en donde intervinieron
artistas y arquitectos italianos. Estudios realizados en el siglo XX permiten
identificar que Cicala observd la coexistencia de otros elementos de matriz
clasica, incorporados por José Jaime Ortiz luego del terremoto de 1698:

Es notable que lejos de tomar como Gnico modelo el de la iglesia de la Compaiiia,
[...] el disefio, estructura y elementos arquitecténicos de la seccidn reconstruida por
(Jaime) Ortiz en la iglesia de La Merced fueron claramente modelados sobre aque-
llos de El Sagrario. Los mismos padres mercedarios establecieron esta asociacién
directa pidiéndole, en el primer contrato, que disefiara y construyera los pilares del
crucero y del presbiterio a imitacién del Sagrario (Webster, 2002, pag. 70}.

De esta precision se deduce que la remodelacion del presbiterio de la iglesia
no habria alterado sustancialmente la espacialidad y claridad de la iglesia.

Sobre la iglesia de la Compafiia de Jests destaca la existencia de dos érganos
dorados, con 24 registros, y esculturas de angelitos y semi-sirenas en posicién
de interpretar una trompa, una trompeta o una flauta. De este instrumento
ya no queda sino un fuelle, pues fue reemplazado por un érgano de la Casa
Roosevelt construido en el siglo XIX.
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Por su descripcién, Cicala fue testigo presencial de la terminacion de los
dos retablos barrocos del presbiterio, el de San Ignacio y el de San Javier,
idénticos en su composicidn, ubicados en el transepto de la iglesia, cons-
entre 1760 y 1765. En esta descripcié or primera vez una
al disenio de los retablos, que hoy son versiones del

Sebastidn, el retablo de San Francisco Javier es una «copia casi exacta del de

San Luis la iglesia romana de San Ignacio» que reprodujo en la
figura 26 volumen de la Prospettiva. (Sebastidn, 1971).
Guayaquil

Cicala describe varias ciudades de la Audiencia de Quito en las que la Com-

el entorno ado de arboles frutales y flores de olor. En la cima
habia un m cruz, la vista hacia el rio y la ciudad eran el atractivo
del lugar.

En el centro de Guayaquil hubo edificios de hasta tres plantas, construidos
en madera, con portales para cubrir a la gente de la lluvia o del sol, lo que

Otros edificios relevantes fueron la iglesia y convento de San Agustin, de

do conve ade
Sa y tres con
an el sue egio

fa e

n e

h i

amenaza de incendio por parte de los ingleses.

El edificio del Colegio Jesuita tuvo capacidad para veinte religiosos y bode-

edificio tiembla».
El Hospital de la ciudad -localizado junto al rio—- tuvo dos plantas y un por-

tal en su fachada, con capacidad para cien enfermos y fue regentada por los
religiosos de San Juan de Dios, pertenecientes a Lima.
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Junto al rio funcionaba la aduana, conocida también con el nombre de Casa
Real, también de gran tamafio. Tuvo oficinas, bodegas en las que cabfa la
carga de siete navios, habitaciones para funcionarios, cocinas, entre otras de-
pendencias. Luego del incendio de 1763 se prohibié la construccién en ma-
dera y se establecié que los edificios se edifiquen en bahareque, blanqueadas,
pisos de ladrillo y techos de teja; sin embargo, el costo de estos materiales no
estaba al alcance de toda la poblacion.

Entre [a ciudad vieja y la nueva se encontraba el astillero, que fue un suburbio
de la ciudad. En el lugar trabajaban 1.200 carpinteros de ribera que cons-
trufan naves; estos artesanos eran muy apreciados por su habilidad, tenian
prestigio social y realizaban contratos de manera auténoma. La actividad del
astillero atrajo a gente de la regién y su economia hizo que la Caja Real se
instale en la ciudad, con lo cual Portoviejo redujo su poblacién, mientras que
en Guayaquil aumenté. En aquel tiempo, el cargo de Gobernador tenia im-
portancia, puesto que disponia el transporte y comercio fluvial.

Desde el afio 1762 fue determinado por el Rey catdlico que el Gobernador de la
ciudad de Guayaquil {como también el de otros gobiernos), sea siempre un militar,
puesto que un puerto de mar esti expuesto y no solo en el tiempo de guerra, a asal-
tos e invasiones de enemigos. Para entonces ya habfa sido asaltada y saqueada dos
veces por los ingleses. Hay ademas una nobilisima magistratura, que cada afio, el 1
de enero, elige por pluralidad de votos dos alcaldes ordinarios como jueces, tanto en
lo civil, como para lo criminal. (Cicala, 1994, pag. 567)

La ciudad nueva tuvo cuatro calles anchas y doce transversales, rectas, cuyo
trazo sugiere la direccion del crecimiento de la ciudad. El mayor problema
que observa Cicala en Guayaquil es la inestabilidad del suelo, ya que con la
lluvia la tierra se convertia en fango suave que dificultaba circular sin enlo-
darse (Cicala, 1994, pdgs. 576-583), sobre todo en el invierno, caracterizado
por lluvia, calor y la aparicién de insectos y animales rastreros.

Segun Cicala, la influencia del clima y el ciele hacen que la gente de Guaya-
quil se caracterice por su capacidad e ingenio, humeorismo y cortesia, cualida-
des presentes en hombres y mujeres.

Cuenca

Segun su descripcidn, la ciudad de Cuenca —que estima tuvo entre 14.000 y
15.000 habitantes— lo sorprendié. Sefiala que es bella, agradable, con jardi-
nes, limpia, y circundada por tres caudalosos rios atravesados por puentes de
madera. Las manzanas de la ciudad tenfan mayor tamaiio que las de Quito,
lo que le permitié afirmar que aunque es una ciudad antigua, estaba cons-
truida «a la moderna», por sus calles anchas, empedradas, de trazado recto
y limpia.

En esta ciudad se habian asentado hasta ese entonces seis 6rdenes religiosas:
Franciscanos, Dominicos, Agustinos, Jesuitas, Mercedarios y Betlemitas, és-
tos dltimos a cargo del hospital. También hubo dos monasterios de religiosas:
el de Santa Teresa con veintiun religiosas, y el Monasterio de la Concepcion
con sesenta; las de éste ltimo se caracterizaron por la fabricacién de dulces,
conservas y flores artificiales. La iglesia matriz tuvo un reloj cuya hora regia
para toda la ciudad.
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En su apreciacion valizaba con Quito en cuanto a arquitectura y en
el tamafio de sus s. La percibié superior en cuanto a limpieza, ya

tejas, las paredes tuvieron pintura mural y adornos. Aquellas que rodeaban la
plaza tuvieron portal.

Sin embargo, las cualidades de la ciudad contrastan con las de la gente, de
quienes describe:

...las mujeres nobles y plebeyas son muy inclinadas a dar limosnas a los pobres
y mendigos, a frecuentar a los sacramentos y la palabra de Dios... pero log hom-
bres de cuialquiera sea su condicién, hablando en forma general, actuan en sentido
opuesto a las mujeres... Unicamente se muestran amantes de la palabra de Dios en
el tiempo de cuaresma (Cicala, 1994, pag. 506)

A través de su relato, se observa que la ciudad atravesaba un periodo de vio-

lencia, y se enc vivo el recuerdo de la muerte del médico Senierges,
Miembro de la de la Academia de Ciencias de Paris, que por no qui-
S50IM or
que Q
telo o

fueron otras las razones que propiciaron su muerte:

Reinan impunes en aquella ciudad los vicios del juego de dados y de cartas, la em-
briaguez y otros desdrdenes de no poca monta.

Ciudad en donde la pélvora, las balas, los cuchillos, los pufiales, las lanzas y las
espadas se venden a buen mercado y a precios bajisimos, y nadie tiene seguridad
de su vida: nj eclesidsticos, ni religiosos, ni caballeros, ni mercaderes, ni hombres de
bien, y se cierne la posibilidad de una muerte cruel, atroz y violenta (Cicala, 1994,
pag. 506).

ena su
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un co

arboles frutales, pérgolas de uvas italianas blancas, moscatel y negras.

Cicala no visité Loja, ciudad pequefia de 4.000 habitantes, sino que la des-
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en Cuenca, fueron reconocidas por sus manualidades y la elaboracién de dul-
ces. El Colegio de la Compaiiia de Jests tuvo dos pisos de tapial, un
alrededor de un patio, cdmodo, una biblioteca importante por los lib
escogidos, y un jardin.

Mario Cicala, al igual que sus compafieros jesuitas, salié al destierro en 1767
para establecerse en Viterbo, donde escribi6 su vivencia de 24 arios en América.
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GAETANO OSCULATI Y LA REPRESENTACION DE LOS ECUATORIANOS

La Ilustracion y el pensamiento cientifico en Europa a finales del siglo XVIII
y comienzos del siglo XIX, modificaron la forma en que debian realizarse las
observaciones y las anotaciones de los viajeros.

En el siglo XVIII la investigacién cientifica que se aplicé sobre todo al tra-
bajo de campo efectuado en los viajes fue registrado de manera minuciosa
siguiendo instrucciones que constituyeron una guia metodolégica conocida
como «Adquisicién de imdgenes que formarian parte de lo investigado». (Am-
sterdam School for Social Research, 1993). Esto originaba una descripcién
detallada de cada uno de los hallazgos, observaciones o anotaciones, lo que
llevd a la necesidad de contratar a dibujantes y artistas originarios de los
lugares visitados, quienes apoyaron las observaciones de los cientificos con
dibujos del material recolectado.

Rubén Vargas Ugarte documento la llegada del cientifico italiano Gaetano
Osculati (1808-1894)¢, en abril de 1847 (Vargas Ugarte, 1968, pag. 118), a
tierras ecuatorianas. Las observaciones del viajero no solamente permiten
conocer cémo eran las costumbres de los pueblos del actual Ecuador sino
que registra, de acuerdo a su visién europea -y cientifica— la crisis politica
conocida en la historiografia como la Revolucién Marcista, que tuvo lugar
en 1845 y el estado de la educacion en arte.

A manera de ejemplo sefiala que el comercio era casi nulo a consecuencia
de las guerras civiles y las discordias que vivia todo el pais (Hurtado, 2008,
pags. 75-76), y en cuanto a la educacion artistica anoté que a mediados del
siglo XIX, Quito tuvo una escuela de dibujo, una de pintura y una de es-
cultura. Esto deja constancia del trabajo de Ernest Charton en la fundacion
del Liceo de Pintura de 1849 y el desarrollo de pinturas y grabados de las
costumbres y rasgos étnicos de los ecuatorianos realizados por extranjeros.

El aporte mas importante del viajerc italiano esta plasmado en su libre sobre
las costumbres sociales y culturales de Quito y Guayaquil, titulado Esplora-
zione delle Regione Equatoriali lungo il Napo ed il fiume delle Amazzont fram-
mento di un viaggio fatto Nelle due Americhe Negli anni 1846-47-48, publicado
en Mildn en 1850 {Osculati, 1990), pues dio una mirada a «interesantes
elementos sobre la realidad socio-economica y las relaciones interétnicas
que tenian lugar en esta inmensa
regién» (Esvertit Cobes, 2005, pag.
86). La visidn que se desprende de
et & Ruio, % estos relatos da lugar al entendi-
J miento de la conquista del Orien-
te ecuatoriano, la forma de control
sobre los indios, la interaccidon en-
tre blancos e indios que tenia un
trasfondo de explotacién material,
«..odian a los forasteros, conside-
randolos instrumentos de opre-
sién, y no los asesinan solamente
por temor o por la necesidad de
tener los objetos que necesitan»
(Esvertit Cobes, 2005).

//'”‘”M"‘%’""“ ”(’"‘f;‘”’/’d Faewaga.  Sacharuna, 1500
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Ante la explotacién social los indios optaron por vivir de forma aislada ya que
«si hubieran aglomerado sus chozas, enseguida los blancos hubieran ido a
vivir alld a sus expensas, imponiendo gravisimas retribuciones, mientras que
en las actuales condiciones, si los blancos quieren vivir alla, estdn obligados
a costearse la comida, y ellos entretanto viven en la mas completa libertad e
independencia» (Esvertit Cobes, 2005), esta imagen fue representada en sus
grabados.

En su descenso del Napo rumbo al Amazonas, Osculati conocié poblaciones como
Aguang, Santa Rosa de Oas, La Coca, Sinchichicta, Tiputini y Yasun, realizando esta
parte de su itinerario en compafiia de Manuel Villavicencio, que por entonces reali-
zaba tareas de colonizacién en esta regién del Oriente. Estas dreas se encontraban
habitadas, en gran parte, por indigenas zaparos y eran muy comunes las practicas
esclavistas. En ellas se desarrollaban diversas actividades econdmicas agricolas (cul-
tivo de café, tabaco, algoddn, cafia de aziicar) y extractivas {recoleccidn de produc-
tos como vainilla, zarzaparrilla, caucho, etc.), en las que participaban comerciantes
ecuatorianos y peruanos. El movimiento comercial se articulaba tanto con el nicleo
de influencia ecuatoriana centrado en Archidona, como con la creciente dindmica
establecida por entonces a lo largo del curso del Amazonas {Esvertit Cobes, 2005).

En cada una de estas poblaciones hizo anotaciones sobre la forma de vida
que cada una de ellas tenia. Gaetano Osculati regresd a Italia en 1849 y al afio
siguiente publicé las vivencias en su libro antes mencionado.

En 1854 se public6 en Mildn, a cargo de Fratteli Cantenari e Comp. la segunda
edicién de Ya Esplorazione delle Regioni Equatoriali, en donde dentro de las
ilustraciones de las costumbres de Quito, figuran las acuarelas de Ramon y
Antonio Salas: «Marido y mujer de viaje», «India de Guayaquil», «Indio de
Otavalo», «Indio de la vuelta de la feria» (Osculati, 1990) , entre otras. La
visita de este extranjero, la publicacién de las imagenes, vivencias y obser-
vaciones, y el aporte de los artistas formados en el Liceo de Pintura, dieron
como resultado el comienzo de otra temdtica en la que las costumbres de la
gente comiin fueron asuntos que representaron una parte importante de la
renovacion artistica gestada desde 1852, con la fundacion de la Escuela De-
mocratica Miguel de Santiago.
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LA MIGRACION EN CIFRAS

El siglo XIX fue un periodo de cambio y de reordenamiento del territorio
del actual Ecuador, que llevé trece afios de guerras por la independencia de
Espaiia, con la participacion de ejércitos regionales entre 1809 y 1922; el es-
tablecimiento del nuevo pais, el restablecimiento de ciudades coloniales im-
portantes destruidas por los terremotos producidos en la Sierra {(Riobamba
en 1797 e Ibarra en 1868), y la destruccion de la ciudad de Guayaquil a causa
de los incendios de 1896 y 1902, son indicadores para imaginar el deterioro
de las ciudades y la crisis econémica general.

La emigraciéon masiva de poblacién de Italia hacia América se produjo a fi-
nales del siglo XIX e inicios del XX, sobre todo hacia Estados Unidos y Ar-
gentina, donde hubo importantes transformaciones culturales. La migracion
hacia Estados Unidos fue notoria en el primer tercio del siglo XX, con dos
momentos: el primero desde 1900 hasta 1915 y otro debido a la Segunda
Guerra Mundial.

Los emigrantes italianos en 1876 eran 108.000, en 1900 mas de medio millén. En
1913 emigraron 872.598 italianos, cifra que se suma a los aflos antetiores, con lo
cual, uno de cada cuatro italianos emigrd en ese afio a los Estados Unidos {Grosi,
1976, pag. 5).

En el franscurso del siglo XX se estima que 27 millones de italianos emigraron
en una especie de éxodo hacia el extranjero. El punto de partida fue Génova
como principal puerto, desde donde se iniciaba una travesia en barco hacia
América. Su principal destino fue Estados Unidos, en donde se estableci6 una
colonia representativa conocida como «la otra Italia»; un tercio se estableci6
en Nueva York; la mayoria de la poblacidn estaba compuesta por campesinos,
cuya relacion con la ciudad no correspondia a su forma de vida en Italia. Tu-
vieron que adaptarse a la vida urbana en una ciudad que demandaba mano de
obra no calificada (Oreste, 1976, pag. 26).

Los primeros italianos que llegaron a Ecuador ingresaron desde Panama.
Otros llegaron por Cabo de Hornos a Guayaquil que fue un puerto y astillero
importante en la costa del Pacifico. La comunidad italiana estaba compues-
ta, por personas provenientes de Liguria, Ndpoles, Cosenza y Potenza, entre
quienes predominaba la actividad comercial que, como se vera mas adelante,
influyé de manera decidida en la transformacién de las ciudades y la arqui-
tectura ecuatoriana.

En Ecuador encontraron un pais rico, amable y admirador de lo extranjero,
Entre 1860 y 1880 se incrementd el nimero de inmigrantes debido a la guerra
entre Pert y Chile; de este modo, Ecuador fue un pafs de refugio, alcanzando
las 650 personas, de las cuales quinientas residian en Guayaquil (Aliprandi,
Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930), Cuando terminé la guerra, algunos re-
gresaron a Italia y otros se quedaron en Ecuador.

En 1886, Marcel Monier sefialaba que los extranjeros eran escasos en Quito
{alrededor de treinta franceses) y los italianos se habjan ubicado tanto en
Quito come en Guayaquil, en una situacién que la califica de «bastante anor-
mal» ya que no tenian un encargado de negocios ni consul, y la salvaguardia
de los intereses nacionales estuvo confiada a los representantes de Francia
{Monnier, 1972, pdg. 130); sin embargo, en 1891 fue nombrado un cénsul
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de Italia para Ecuador con sede en Guayaquil: el Cav. Nicolé Norero quien
se retiré en 1896 (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930), dejando as{
establecidas las relaciones diplomaticas entre los dos paises.

Entre 1902 y 1908 aumentd la inmigracién debido a la construccién del ferro-
carril Durdn-Quito. La obra involucré la migracién de indigenas de la Sierra,
jamaiquinos, portorriquefios, barbadenses y obreros italianos, éstos ultimos
trabajaron junto al ingeniero Ruggero Ruggeri. Una vez concluidos los trabajos
los obreros prefirieron regresar a Italia con algin ahorro (Aliprandi, Ermene-
gildo; Martini, Virgilio, 1930).

El italiano de los afios treinta se percibe a s{ mismo como una persona de men-
te 4gil para los negocios, calculador y previsivo en los resultados, trabajador
tenaz que atesora el fruto de su trabajo (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Vir-
gilio, 1930).

Con estos atributos se insertaron en la sociedad ecuatoriana, alcanzaron pres-
tigio personal y como grupo; su experiencia en el comercio fue reconocida, y
se acoplaron a la élite econdmica del pafs, alcanzando también una posicién
social importante; se involucraron sobre todo en el comercio, la industria y la
agricultura. Para 1930, como bien sefiala Aliprandi, «no se conoce en Guayaquil
un italiano que viva en condicion econémica de pobrezas.

En sentido contrario, de Ecuador a Italia, en el siglo XIX hubo una emigracion
selectiva de personas dedicadas al comercio y artistas, que a travées de gestiones
del gobierno ecuatoriano estudiaron arte y perfeccionaron sus conocimientos
en Italia y Francia para a su regreso conformar el equipo de profesores de la Es-
cuela de Bellas Artes de Quito, creada bajo la iniciativa del presidente Gabriel
Garcia Moreno y restablecida luego por Eloy Alfaro.

En términos comparativos, la migracién masiva de ecuatorianos por via legal
hacia Ttalia se produce a partir de 1990 y en forma ascendente hasta el 2007, aflo
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hasta el cual se ha podido encontrar datos. Los destinos de los ecuatorianos,
identificados por los informes de UNPEA-FLACSO, han sido principalmente
Estados Unidos, Espana e Italia, y en la escala regional Chile yVenezuela.

En 1990 la movilidad de personas hacia el extranjero se situd en 181.206 per-
sonas, y a partir de ese afio ha sido ascendente. En el afio 2007 se registraron
795.083 salidas, pese a la imposicion de visa a Espafia y los paises del édrea
Schengen, establecida en el ano 2001.

Italia es el tercer destino de la emigracidn ecuatoriana hacia Europa, con 68.880
personas registradas de manera legal. La mayor concentracién se encuentra
en Mildn (12.734) y Génova (12.672) al afio 2007. Otras ciudades que hasta
este afo han recibido la presencia ecuatoriana han sido Roma (6.144), Perugia
(1.662), Piacenza (1.170).

Lamayoria de emigrantes son mujeres, cuya edad promedio es 32 afios. Repre-
sentaron en 2007 el 60,8% del total de personas registradas en Italia. Su acti-
vidad mds frecuente es el acompanamiento a ancianos y enfermos, empleadas
domeésticas u obreras, unas pocas se han insertado como profesionales o em-
presarias; su nivel de instruccién corresponde al nivel medio y superior. Segiin
el estudio de FLACSO-UNFPA «se trata de una poblacién empobrecida y que
con la crisis de 1999 no vela expectativas de asegurar un futuro de movilidad
social para sus hijos» (FLACSO-UNFPA, 2008, pag. 41).

El crecimiento de la presencia ecuatoriana en ltalia parece darse un poco mas tarde
que en Esparia. Los inmigrantes del noroeste provienen mayoritariamente de la ciu-
dad de Guayaquil y de la region de la costa, mientras que los inmigrantes en Roma
tienden a ser de Quito (FLACSO-UNFPA, 2008, pdg. 77).

El analisis del flujo migratorio de Ecuador hacia los destinos antes sefialados
sugiere que, en términos absolutos, el nimero de ecuatorianos que se encuen-
tra fuera del pais como fuerza laboral representaria al 10% de la poblacién
nacional, siendo el pais de la Regién Andina con mayor emigracién hasta el
ano 2007.

LAS ASOCIACIONES ITALIANAS EN ECUADOR EN EL SIGLO XX

LA SOCIEDAD ITALIANA GARIBALDI

Fundada en Guayaquil el 24 de junio de 1882 con el nombre de Societd di Bene-
ficenza per gl Ifaliani «Garibaldi», estuvo formada por 109 italianos que habian
arribado a Guayaquil, i se constituyo en la primera que agrupaba a migrantes
extranjeros en el pais.

El fin de la institucidn fue «...cimentar la unién entre los miembros de la Colo-
nia y solventar la desgracia y la indigencia de todos los italianos que el Consejo
de Administracién crea digna de rescate»’. El primer directorio estuvo encabe-
zado por Nicol6 Norero (Presidente) y Agostino Parodi (Vicepresidente).

Para 1885 ya contaba con una sede institucional, construida por el Maestro car-
pintero Camilo Palomeque, ubicada en el centro de la ciudad, en las calles 9 de
Octubre y Chanduy (hoy Garcia Avilés), que seria destruida en el Gran Incen-
dio de octubre de 1896. Al afio siguiente comenzd la construccion de la nueva
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sede, en la calle de la Caridad (hoy calle Chile), construida por los ingenieros

contratis oni Cas inauguraria un afio después.

En 1930, col ade contaba con cerca de quinien-
de ado «Eje» y que fueran perseguidos si se encontraban dentro de la
de «Lista Negra» (Estrada, 2006), verdadero instrumento de repre-

sién y persecucion, de ingrata recordacién para nuestro pais.

Italianos de Guayaquil, 1993, pag. 304).

ncia d cca, 8
ado al e, en
acuer o del
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y la direccion técnica del Constructora Zerega (Estrada, Los Italianos de Gua-
yaquil, 1993, pag. 309).

LA SOCIEDAD DANTE ALIGHIERI

Se establecio en Italia en 1889 con el propésito de difundir y tutelar la cultura
italiana y «reavivar en los italianos residentes en el exterior los lazos culturales
y espirituales con Italia». Luego de la Primera Guerra Mundial se expandié al
extranjero debido a los miles de desplazados italianos, sobre todo en Africa y
América. Después de la Segunda Guerra Mundial, uno de sus objetivos fue
la defensa y difusion de la lengua y cultura alrededor del mundo. Ecuador es
una de 400 sedes del mundo, con centros de ensefianza en Quito, Guayaquil
y Cuenca.

LA CASA DEL FASCIO EN EL ECUADOR

En junio de 1924 se fundd en Guayaquil la seccion correspondiente del Fascio
italiano, y junto con la de Manta constituyeron los dos nucleos del fascismo
en Bcuador.

En Guayaquil Luigi Fossati fue el representante en el Ecuador, y conté con la
participacion de cuarenta inmigrantes italianos. A poco tiempo de su cons-
titucién, en agosto de 1924 {Estrada, Los Italianos de Guayaquil, 1993, pag.
238), su sede institucional fue inaugurada por Giovanni Giuriati, Embajador
Extraordinario de Italia.

Para 1933 la seccién de Guayaquil se encontraba dirigida por Giovanni Alme-
rini y Paolo Russo y contaba con 82 miembros; entre ellos los ingenieros Carlo
Bartoli, Augusto Bartoli y Arnaldo Ruffilli, ademas de los hermanos Antonino
y Paolo Russo; su sede tenfa en el ingreso un busto de Mussolinj, realizado por
Enrico Pacciani, escultor radicado en Guayaquil. La seccién de Manta era diri-
gida por Egisto Talé (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1933, pag. 235).

De acuerdo con el testimonio de ecuatorianos los arquitectos e ingenieros
italianos en Ecuador eran apreciados por su espiritu emprendedor, amigables,
generadores de empleo y referentes del desarrollo que necesitaba el pais, esta
actitud desperto simpatia por los extranjeros y por el movimiento fascista alia-
do a Mussolini. Posteriormente, por la forma en que se dieron los hechos en
Europa se entendio el trasfondo del fascismo en el mundo.

Con excepcitn de Argentina y Chile, que se negaron a participar del plan de L. N.
[Lista Negra; N. del E.] los gobiernos de Bolivia, Colombia, Costa Rica, Perti, Venezue-
la, Cuba, Repiiblica Dominicana, Ecuador, El Salvador, Honduras, Guatemala, Nicara-
gua, México, Haiti, Panama, Brasil, Uruguay, Paraguay, aceptaron las L. N. permitiendo
la violacién de los derechos civiles, el arbitrario bloqueo de cuentas y propiedades, los
confinamientos y las persecuciones a ciudadanos stbditos del Eje, al igual que dece-
nas de nacionales, ultrajados bajo el pretexto de sospecha de espionaje y colaboracién
con el enemige, por los agentes de las L.N. y con la complicidad de elementos policia-
les de cada pafs {Estrada, Il Guerra Mundial. Lista Negra en Ecuador, 2006, pag. 14).

En el caso ecuatoriano hubo excepciones con las personas que tuvieron re-
lacion de amistad o parentesco con la ctipula politica de aquél entonces. La
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mayoria de italianos apresados fueron por sus ecuatoria-

nas hasta los Estados Unidos. Cuando la Segu a en 1945,
sus esposas pidieron ayuda al ada de Ecuador que envio de
un avién para su regreso. La si no mejord con el ret debieron
sus
el pr
o Lis
el afio 2006.
OTRAS ORGANIZACIONES
Ec es i6
de ra td
da m d

1895, con el advenimiento de la Revolucién Liberal, los salesianos fueron ex-
pul | pais, dejando del gobierno las sedes de Quito y Cuen-
ca, que la casa de fue cerrada.

En 1900 se restablecieron las casas de Quito y Cuenca que funcionaban en
otros locales de propiedad de la congregacidn; y abrieron en Guayaquil las
«Escuelas Profesionales» con la Sociedad Filantr6pica del Guayas.

De este modo, los salesianos establecieron escuelas y misiones en casi todo el

lo que llamaron «la grande guerra», refiriéndose a la Primera Guerra Mundial.

cién al ejéreito ecuatoriano (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930).
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INFLUENCIAS ITALIANAS EN
LA ARQUITECTURA QUITENA

Alfonso Ortiz Crespo®

ANTECEDENTES

5i bien las influencias espafiolas primaron sobre la edilicia quitefia a lo largo
de la época colonial (1534-1822), no es menos cierto que la misma arquitec-
tura peninsular recibid fuertes influencias italianas, puesto que el centro de
origen y desarrollo de los nuevos movimientos artisticos europeos a partir del
Renacimiento, estuvo en ese pais.

Ya en las primeras décadas del siglo XVI el Renacimiento se hizo presente con
fuerza en la peninsula ibérica. Estas influencias llegaron al Nuevo Continente
no siempre mediadas por la cultura peninsular, sino que muchas veces lo hi-
cteron directamente de Italia, a través de proyectos arquitectdnicos, o con la
presencia personal de artistas de esta nacionalidad -generalmente miembros
de ordenes religiosas- o mediante la aplicacién de tratados de arquitectura,
como el de Sebastian Serlic o el de Jacopo Vignola, trasladdndose a estas tie-
rras los modelos clasicos, florentinos o romanos, a través de sus grabados. De
esta forma se transpusieron los patrones renacentistas a América, ocurriendo
lo mismo con el arte y la arquitectura barroca.

Pero no fue un trasplante o una transposicién mecénica, sino que en su apli-
cacion en el Nuevo Continente participaron diversas fuerzas locales para
adaptar adecuadamente estas influencias a las circunstancias sociales, a las
condiciones materiales y tecnologicas, al contexto paisajistico y climético.

LAS PRIMERAS MUESTRAS

En el caso de Quito, las primeras manifestaciones se moldearon en las pie-
dras del conjunto monumental de San Francisco, en donde se constatan di-
versas influencias manieristas, plasmadas tempranamente en la magnifica
fachada del templo principal en el tercer cuarto del siglo XVI.

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

1i]

COMJUNTO
MONUMENTAL DE
SAN FRANCISCO

39




40

Una vez que los franciscanos consolidaron su presencia en Quito, combina-
ron sus labores evangélicas con la ensefianza de nuevos oficios, adiestrando
a los indigenas en la utilizacién de las nuevas herramientas de hierro, de
procedencia europea, y en el tratamiento de materiales locales como lacaly
el ladrillo, asi como en la confeccién de novedosos elementos arquitecténi-
cos, como artesonados, arcos, bévedas y cupulas, con técnicas constructivas
desconocidas previamente en América.

Al parecer, pocos afios bastaron para preparar la mano de obra. A partir de
entonces los indigenas mantuvieron las tradiciones constructivas, adaptan-
dose sistematicamente a las nuevas tecnologias introducidas, hasta el hierro
o el hormigén armado en nuestra época.

La construccién del templo actual debi6 injciarse hacia el afio 1555. Ubicado
frente a una gran plaza, que actué como mercado por mds de tres siglos y
medio. Su planta, de cruz latina se desarrolla de este a oeste, tiene una nave
central con cubierta de madera, y techo de teja drabe a dos aguas, mientras
que las capillas laterales, construidas entre los contrafuertes, mas bajas, se
cubren con cupulines.

La fachada se compone de tres cuerpos; el bajo, labrado integramente en pie-
dra; el superior, con la calle central en piedra; y los laterales en mampostetia
de ladrillo revocado y blanqueado; como remate, un par de campanarios con
el mismo tratamiento del segundo cuerpo, coronados con chapiteles recubier-
tos de azulejos. Las torres arrancan de una plataforma con antepecho almena-
doy barbacanas ciegas, que cubre todo el ancho de la fachada, mds bajas de lo
que originalmente fueron, por efecto de los terremotos del siglo XIX.
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PORTADAS RUSTICAS
DE SERLIO

1]

SEMICOLUMNAS CON
FAJAS RUSTICAS EN
LA FACHADA DE

SAN FRANCISCO

Una sola gran puerta central se abre en arco de medio punto, flanqueada por
un par de columnas toscanas sobre pedestal; en las calles laterales se abre
una ventana rectangular sobre el muro fuertemente texturado por fajas ho-
rizontales de obra riistica, que se articulan sobre las semicolumnas que flan-
quean cada ventana. Este detalle proviene sin duda del libro de portadas de
Sebastiano Serlio, donde las «anchas fajas de labor rdstica dividen los apoyos
destruyendo su sentido vertical de soporte por lo que hacen de la columna un
elemento meramente decorativo» (Sebastian, 1964, pag. 115).

Un entablamento amplio separa los dos cuerpos de la fachada; en el arquitra-
be los clésicos triglifos se han reemplazado por ménsulas y las metopas son
fantésticos mascarones en los cuerpos laterales, mientras que sobre la puerta
éstas han desaparecido y han sido «sustituidas por unos sillares que siguen el
sentido de las dovelas del dintel e irrumpen en la estrecha faja del arquitrabe,
creando asi la tipica indecisién manierista.» {Sebastidn, 1964, pag. 115).

El cuerpo superior, mas estrecho que el inferior, se liga a éste con dos amplias
cartelas. Sobre una base continua que descansa en la cornisa, surgen sobre
pedestales dos columnas jénicas, coincidentes con las toscanas del cuerpo
bajo, que soportan un frontén curvo partido en su base, que da paso a un ni-
cho que alberga la imagen en piedra del Redentor. Al centro se abre una am-
plia ventana rectangular para iluminar al coro, sus derrames estan ocupados
con las esculturas en piedra de San Pedro y San Pablo, apoyadas en repisas y
veneras tras sus cabezas; esta ventana tiene por orla el cordén franciscano y
al exterior rodeada por un almohadillado en punta de diamante. Coincidien-
do con las semicolumnas inferiores, sobre el basamento del cuerpo alto se
elevan piramides rematadas en bolas, tipicamente vignolescas, pues se sabe
que Vignola «envio trazas a Felipe II para El Escorial de ahi se creen que ha-
yan pasado el repertorio herreriano» (Sebastian, 1964, pag. 115).

Otra particularidad curiosa constituye el dorado que aiin se conserva sobre la
piedra en ciertos detalles, como las ménsulas de la cornisa; en otros sitios solo
queda la capa rojiza de bol de Armenia que recibia el pan de oro, tal como en
los querubines de las enjutas de la puerta, los escudos de la orden sobre las
columnas toscanas, el cordon franciscano y las imagenes mencionadas.

— ALTO T ELF
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Al interior del templo se conjugan diversos estilos y épocas. Al ingreso se
produce un espacio de menor altura por la presencia del coro a los pies de la
iglesia, soportado por un fuerte muro de piedra perforado con arcos de medio
punto, como una légica continuacién hacia el interior del tratamiento de la
fachada. Este muro estd conformado por sillares fuertemente diferenciados
por el rehundido de las llagas y lechos, resaltadas con pan de oro; las dovelas
de los arcos son acodadas y en el friso corre una guirnalda, también dorada.

Las cubiertas del cuerpo central fueron originalmente armaduras mudéjares
de lazo; solo se conservan las del coro, crucero y transeptos, pues la de la nave
se vino abajo en un sismo en 1755, por lo que fue reemplazada en 1770 con
un artesonado barroco, en consonancia con la época y la decoracion de las
paredes, pues parece que la iglesia fue redecorada interiormente en el segun-
do tercio del siglo XVIIL

El imponente presbiterio llama la atencién por el amplio retablo mayor «a
imitacién del Panteén de Roma,» ? que reviste integramente las paredes la-
terales v el testero, continuandose la decoracién en la cipula que lo cierra.
Trabajado integramente en madera tallada y dorada, tiene una alta predela
con curiosos relieves, un cuerpo esbelto con columnas corintias, con el tercio
inferior decorado profusamente con motivos vegetales y el resto del fuste
acanalado, que sostiene frontones triangulares partidos y un cuerpo superior
mas estrecho. Los costados curvos contienen un apostolado en bulto realiza-
do a fines del siglo XVIII, apoyado en repisas.

No existen hasta el momento datos ciertos sobre el autor o los autores de
este extraordinario monumento. Algunos obreros o maestros han sido iden-
tificados, pero no hay datos fehacientes sobre quién lo disefid. Con frecuencia
se cita, mas por el interés de dar a alguien la paternidad, que en razén de
documentos histéricos, como arquitecto de la obra al fundador del conven-
to, fray Jodoco Rique de Marselaer. Trabajaron con €l los indigenas Jorge de
la Cruz -llamado también Jorge Mi-

tima- y su hijo Francisco Morocho,

nativos del Perti, quienes en Lima

habian aprendido «a hacer casas de

los espafloles». También actuaron con

fray Jodoco, en la organizacion de la

comunidad y en las tareas iniciales

de evangelizacién, otros dos religio-

sos: el espafiol Fr. Pedro Rodefias y

Fr. Pedro Gosseal, quienes contaron

con la ayuda de Jacome Flamenco y

Germén Aleman.”

Sin embargo, el descubrimiento de
un Serlio (gracias al trabajo hace
algunos afios de Ramén Gutiérrez
y Graciela Vifiuales) aporta nuevos
datos sobre el posible constructor
de San Francisco. Segun su estudio,
el tratado lleva algunas anotaciones
de sus propietarios'; el primero fue
Alonso de Aguilar, vecino de Quito,
vinculado a la construccidn de la Ca-
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tedral {(Vargas Ugarte, 1968 pag. 131). El segundo propietario anoté: «Este li-
bro comprése de Alonso Aguilar y me costé un caballo... Afio de 1578, porque
es verdad lo firmo de mi nombre Sebastian Davila». Los autores acompafan
su estudio con reproducciones de los dibujos que realizé Dévila, muchos de
carpinterfa mudéjar. Otra nota revela que mantuvo el libro varios afios: «La
jumenteria que se sabe para sacar los cartabones y el largo de las alfardas y la
medida que han de llevar sacase a esta quenta para cualquier pieza, trabajose
a veinte y siete de septiembre de 1585 anos. Sebastian Dévila.»

Los resultados a los que llegan los investigadores, son muy sugerentes res-
pecto a la participacién de Davila en la obra de San Francisco, asi como de su
personalidad. Ellos dicen:

Uno de los problemas singulares,.. ha sido siempre esa suerte de tension dialéctica
entre la propuesta manierista de su fachada y el interior mudéjar de su espacio.
[...] Generalmente se ha aceptado esta dicotomia como expresion de dos espiritus
y manos diferentes que al unisono o sucesivamente encararon las obras de la caja
muraria envolvente y el espacio contenido. Sin embargo, la respuesta pudo haber
sido otra: la de un Maestro capaz de reelaborar el lenguaje manierista de Serlio para
la fachada (con el Tratado a la vista como es obvio en los detalles de la misma) y que
manejata a la vez las técnicas constructivas y el repertorio mudéjar.

Y concluyen

Sebastian Ddvila expresa en sus dibujos... la capacidad de conjugar en una sola per-
sona ambas formaciones y lenguajes, y se constituye por ello para nosotros en una
hipétesis mds vilida que las anteriores para atribuirle participacion protagénica en
la obra de San Francisco de Quito, algo que atin no podemos demostrar y que sola-
mente nueva documentacién histérica podra constatar {Gutiérrez, Ramon; Vifiuales,
Graciela, 1977, pags. 37-38)

Este descubrimiento, asi como los detalles descritos, demuestran la filiacion
manierista de la composicidn y llevan a pensar que quien ide6 esta obra,
debid ser un competente, versado y actualizado arquitecto en las corrientes
europeas.
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Terminada la obra de la iglesia hacia 1580, las labores constructivas se con-
centraron en el convento. El claustro principal se acabé en 1605 y la porteria
en 1617. Es interesante advertir que al flanquear las puertas del convento se
abre en el muro norte de la porteria una portada de piedra inspirada en la de
laVilla Farnese di Caprarola (1559) de autoria deVignola, estupendo ejemplo
quitefio de portada manierista, que al igual que la portada principal de la
fachada, aun conserva restos del pan de oro, en ciertos detalles. Al centro del
friso, en un pequefio nicho dorado, y siguiendo el espiritu de difusién inten-
siva por parte de los franciscanos del dogma de la Inmaculada, encontramos
su imagen con el lema dorado Ave Maria Gratia Plena.

Al parecer, una vez concluido el claustro principal, la atencion pasé a la cons-
truccién del atrio, elemento que actia como vertebrador de los diferentes
espacios que se abren hacia él, asi como de vinculacién del espacio publico
de la plaza, que se encuentra unos metros mas abajo del templo. En el eje de
la iglesia se abre en el atrio una bella y singular escalera de planta circular,
disefio de Bramante, tomado nuevamente del tratado de arquitectura de Se-
bastian Serlio.

UN DISENO DE BRAMANTE EN QUITO

Un tramo convexo en la plaza, un descanso circular intermedio y un tramo
céncavo que invade el atrio. Para dar cabida a esta grada, el atrio avanza so-
bre la plaza, generindose a sus costados dos capillas funerarias con bévedas
de enterramiento, ahora parte de los comercios y servicios instalados en las
covachas del resto del atrio, que no son mas que ambientes abovedados bajo
el atrio, alojando siempre actividades comerciales, marcdndose cada una con
un pequeiio frontdn triangular partido sobre la sencilla puerta de entrada. El
atrio se remata con un pretil con bolas ritmicamente dispuestas y en sus ex-
tremos, asi como en el espacio que se abre para la grada redonda, se levantan
esbeltas piramides rematadas con el mismo elemento decorativo.

18l

DISENO DE BRAMANTE
EN EL ATRIO DE

SAN FRANCISCO
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Se sabe que Bramante desarrollo el proyecto de esta escalera para el patio de
la Pina en el Vaticano, pero éste nunca se ejecutd; al difundirse los planos a
través de los grabados del Tratado de Serlio, llegd a Quito y se lo adapté con
sabiduria en el atrio de la iglesia de San Francisco. ;Seria el mismo Sebastian
Davila quien disefid el atrio y adecud la escalera de Bramante para solucionar
el desnivel y dar realce al templo, dejando el proyecto listo para ejecutarse,
como se lo hizo, mds tarde? Son claras las relaciones estilisticas entre la fa-
chada del templo y el tratamiento del muro que sostiene el terraplén superior.

Por el costado norte, junto a la cabecera del mismo templo franciscano, se
construy¢ la capilla funeraria de Francisco de Villacis, quien la establecié en
1659 para su entierro, el de su esposa y herederos. La construccion la realizd
el espafiol y lego franciscano fray Antonio Rodriguez, quien, entre otras cosas,
aprovechd su ubicacion para abrir una portada hacia la esquina suroccidental
del claustro, la cual de acuerdo con la apreciaciéon de Enrique Marco Dorta,
estaria vinculada también a las portadas de obra ristica de Serlio (Sebastian,
1971, pags. 116-117). Precisamente en las esquinas del claustro principal se
habian levantado en el primer tercio del siglo XVII cuatro retablos de gran
calidad, con imagenes espariolas y zaquizamies con disefios manieristas muy
Imaginativos.

Con el barroco el proceso tue de igual o mayor intensidad. Igualmente se
utilizaron grabados y se sabe que hasta la misma planta de la iglesia de la
Compaiiia de Jesus llegé de Roma en el afio 1605, traida por el P. Nicolds
Duran Mastrilli, sin haberse podido determinar hasta el momento su autor.

LA IGLESIA DE LA COMPANIA DE JESUS EN QUITO

Los jesuitas llegaron a Quito en 1586, y al encontrar repartidos los solares del
nucleo central, les tomé hasta 1595 adquirir un lugar adecuado para la cons-
truccion de una escuela y su residencia. Diez afios mas tarde inici6 la obra del
templo definitivo consagrado a San Ignacio, en los terrenos ubicados frente
a su antigua casa.

El historiador del arte quitefio José Gabriel Navarro asegura que la planta de
la Compaiiia de Quito es copia de la de San Ignacio de Roma (Navarro, 1930
pag. 1930); sin embargo, sabemos que la iglesia romana se inicié 20 afios
después que el templo quitefio, pero no cabe duda que debe su disposicién
general al modelo jesuitico del Gesu de Vignola, con obvias diferencias de esca-
la y proporciones. En 1613 el templo inconcluso se abrid al culto, pero la obra
continuaba, desempefiandose como maestro el hermano Francisco Ayerdi.
En 1636 llegd a Quito para encargarse de la fabrica el Hermano Marcos Gue-
rra, napolitano, quien antes de ingresar a la Orden habia trabajado como
arquitecto en su ciudad natal. Parece que su trabajo consistid en cubrir la nave
de la iglesia con béveda, levantar las cipulas del crucero y del presbiterio v,
como era escultor, realizar algunos retablos e imdgenes. El aporte de Guerra
fue proporcionar una nueva solucion arquitectonica a las cubiertas, pues la
boveda de cafidn aun no se utilizaba en Quito. Al parecer, al momento de su
muerte (1668) la obra fundamental estaba concluida.

A Guerra también se debe la obra de la sacristia, espacio abovedado con

apliques de yeseria, y la construccion de los edificios del colegio y de la uni-
versidad de San Gregorio Magno, al costado norte de la iglesia. Su habilidad
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El dia en que se corrieron las telas y andamios de madera y tablas y se descubrieron
los dos mencionados altares ya acabados, concurri6 toda la ciudad de Quito, y to-
dos se quedaron atdnitos, estupefactos, aturdidos e inmoviles al mirar aquel nuevo
disefio de retablo y altar, toda vez que nunca antes habfan visto semejantes retablos
tan bien labrados y con aquel estilo, nuevo para ellos, de arquitectura, ya que alli
solian hacer con las medidas dictadas por las ideas caprichosas de su fantasia, en
nada acostumbrada ni a ver ni a practicar las reglas y medidas de la arquitectura,
mucho menos los disefios y trabajos finos, elegantes y hermosos de los modernos
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europeos. De hecho en algunas iglesias destruyeron y echaron fuera inmediata-
mente los retablos, en los que se habia gastado muchisimo solo para construirlos de
nuevo segiin el modelo y disefio de dichos dos retablos, ajustindose en todo a las
medidas y reglas de la arquitectura y el majestuoso estilo de los trabajos modernos.
(Cicala, 1994, pag. 175)

En efecto, los retablos del transepto de la iglesia de la Merced, asi como el
dedicado a San Pedro de la Catedral, son nuevas versiones del disefio de
Pozzo; y otros, como los de la iglesia del hospital San Juan de Dios y el reta-
blo principal de la capilla de Cantufia, siguen en lineas generales la traza de
estos retablos jesuiticos. Es evidente que Cicala no entendia la «caprichosa
fantasia» americana y recalca el uso de «reglas y medidas» para la realizacién
de obras arquitecténicas que de hecho tuvieron gran impacto en la ciudad de
Quito, de acuerdo con los ejemplos senalados.

Entre los elementos mds importantes que sobrevivieron a la expulsion de la
Orden (1767} y los cambios de uso de los edificios en los siglos subsiguientes,
estd la portada pétrea de acceso al Colegio Maximo, en la fachada occidental
de la manzana. Esta fue sin duda obra del H. Marcos Guerra, inspirada en el
grabado de una portada disefiada por Miguel Angel para la Vifia Grimani, en
las afueras de Roma y que llegara a Quito en la traduccién castellana del trata-
do deVignola: Regla de los cinco 6rdenes de Arquitectura, editada en Madrid por
Patricio Caxés en 1593 (Sebastidn, 1964, pag. 118). La bella portada manierista
tiene un solo vano en arco de medio punto, con dovelas acodadas que en la
clave invaden el entablamento y sillares almohadillados en chaflan; esta flan-
queada por dos columnas toscanas exentas que sostienen una cornisa y sobre
ella un cuerpo atico donde se abre una ventana enrejada, enmarcada con una
robusta moldura. Sobre la ventana, un frontén curvo se dobla al centro para
dar paso a un escusén y en los sectores curvos se recuestan figuras femeninas,
coronandose con volutas y un mascardn.
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tada, tal vez realizada por el mismo arquitecto, fue la de la Univer-
San Gragorio, edificio derrocado en 1915. La portada desparecio, a

pesar de que fue desarmada con el reutilizarla pos
Se abria en la fachada oriental de | Santiago Sebas
re a ella en los siguientes términos:

A ella debi6 aludir el Cabildo al decir que habia dado a la ciudad «lustre, ornato
y decoro». Muestra una evidente desproporcién entre el cuerpo bajo y el alto; el
primero est4 compuesto con cierta pesadez, mientras que el superior parece més
bien obra de artesania que de arquitectura; evoca las decoraciones del mueble
flamenco de fines del siglo XVI y no seria extrafio que algiin grabado de Cornelis
Floris hubiera servido de fuente inspiradora. La decoracién geométrica de los fri-
sos recuterda los arabescos de la iglesia de la Comparifa. Las pilastras superiores
de base [sic] y capitel en forma de gola invertida son tip

nieristas fian el mismo papel que las pilastrillas que puso

en las ventanas superiores del palacio Farnesio o en la antesala de la Biblioteca
Laurenciana (Sebastian, 1964, pag. 119).

En 1792 se instal6 en el claustro noroeste y otras reas aledafias del com-
plejo abando la Compafifa de Jesiis, un cuartel con tres compaiifas
fijas, un piqu agones y depositos de armas.

En la fachada norte se levant6 una tercera portada, probablemente entre

1815 y 1816, las es coloniales emprendieron en la

una serie de for con el propésito de controlar las r
e -
li a
) e

estas portadas, pues en la culmina-
cién de la fachada del templo tam-
bién intervino un italiano. La habia
iniciado el jesuita aleman Leonardo
Deubler en 1722, quien abandond
la obra en 1725.

En 1754 llegé a Quito el mantuano I
Venancio Gandolfi, quien construy6
al menos dos magnificas mansio-
nes para particulares en la ciudad de
Quito, «de acuerdo a las reglas de
la arquitectura» (Cicala, 1994, pag.
196), de las cuales, desgraciadamen-
te, se ha perdido su memoria.

En 1760 reinicié la obra de la facha-
da de la iglesia, puliendo y retocan-
do los labrados y cincelados de la
mayor parte de las columnas, pe-
destales y numerosas otras piezas
trabajadas afios antes, «ajustando-
los a su disefio.» (Cicala, 1994, pag.
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179) Probablemente el mantuano modificé el disefio original de Deubler
en las dreas no construidas, pues las columnas enteras... [del] frontispicio,
los bustos de los apdstoles y sus jeroglificos inferiores' ya estaban hechos.
Se desconoce la traza del arquitecto aleman, sin embargo es de suponerse
que Gandolfi estaba imbuido de la tradicion artistica italiana y que al haber
permanecido suspensa la obra por 35 afios, habré introducido modificacio-
nes para «actualizarla».”® Gandolfi culminé la fachada el dia 24 de julio de
1765 y junto a sus companieros de Religion abandoné Quito el 31 de agosto
de 1767, expatriados de los territorios de la corona espaiicla, cumpliendo
con la pragmatica sancién de Carlos I

Originalmente como un retablo trabajado integramente en piedra. Estuvo
recubierta con un tratamiento de estuco para darle la apariencia de marmol,
pero la falta de mantenimiento a raiz de la expulsion llevé a que se retiraran
sus restos en 1945, con procedimientos poco adecuados, pues se utilizo la
fuerza de un chorro de arena a alta presién (Andrade Marin, Arruinada la
fachada de la Compafiia, 2003).

Las influencias italianas continuaron luego de la época colonial. Se sabe
de la presencia del arquitecto Teodoro Lavezzari al inicio de la Republica,
que se supone fue italiano. El primer Presidente de la nueva republica del
Ecuador, Juan José Flores encargd a este arquitecto los arreglos del palacio
nacional en Quito en 1842 y se conoce que al menos realizé la gran galeria
exterior neoclasica, termindndola en 1847. Se ignora qué otras obras reali-
z8, pues falta mucha investigacién (Salvador Lara, 1996).
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QUITO EN EL SIGLO XIX

El siglo XIX representé una ruptura en la historia del pais: las guerras de
independencia, los terremotos de 1859 y 1868, la crisis de la iglesia, el ad-
venimiento del liberalismo; esto se evidencia en la ciudad misma de Quito
pues no habia modificado sus limites desde Ja Colonia, manteniendo sus
130 hectareas y 71.770 habitantes en 1820. (Paz y Mifio, 1960, pag. 20).

Sin embargo, la naciente capital del pais habria de convertirse en un mo-
delo de republicanismo. En este sentido, Gabriel Garcia Moreno presidente
de Ecuador de linea conservadora (1861-1865; 1869-1875), primero como
alcalde y luego como jefe de Gobierno, impulsé las primeras obras que
representaron al nuevo orden, a través de proyectos de mejoramiento de la
salubridad, higiene urbana y ornato; es decir, en la conversion de las plazas
coloniales en parques, puentes sobre las quebradas, canalizacién subterra-
nea entubada, empedrado de las calles, construccién de la cédreel, remodela-
cidn del edificio de Gobierno, construccidn de un observatorio astrondmico,
establecimientos de educacion técnica y de artes con el apoyo de técnicos y
cientificos extranjeros, particularmente de origen alemdn e inglés, mientras
que para la reforma de la Iglesia invit6 a religiosos italianos.

Maés tarde, al finalizar el siglo, el presidente Eloy Alfaro (1897-1901; 1907-
1911), de linea liberal, continud con las obras de modernizacién del pais y el
mejoramiento urbano: provisidn de alumbrado piblico y ensanche de ca-
lles; construccion del Ferrocarril del Sur, obra iniciada por Garcia Moreno y
concluida por Alfaro. En Quito, la Exposicion Nacional de 1909 y la llegada
del ferrocarril fueron las obras de mayor trascendencia.

LA REFORMA EN LA IGLESIA Y CONVENTO DESANTO DOMINGO

Uno de los programas de gobierno de Gabriel Garcia Morenc en 1861 fue
la reforma de la Iglesia, para lo cual se negocié un Concordato con la Santa
Sede de Roma para el envio de religiosos que realicen un informe del es-
tado en que se encontraba esta institucion, tanto en lo material como en la
observancia de la vida en comtin, sobre todo de las 6rdenes de San Agustin
y Santo Domingo.

Segin el informe de 1862 el estado de los bienes del Convento Maximo
de Quito registrd ingresos por 9.944 pesos, y gastos por un total de 10.090
pesos, de los cuales, 1.200 pesos, es decir el 12% representaban gastos ex-
traordinarios en los que se incluyen «refacciones del Convento». Este ba-
lance permite entender que la situacién fisica y econémica no era la mejor:
los egresos eran mayores a los ingresos, es decir, la produccion de las ha-
ciendas de propiedad de la Orden no producian mayor excedente; por otra
parte, el aspecto fisico de la iglesia y el convento presentaban deterioro
material, lo cual favorecio y justificé la renovacion de este conjunto arqui-
tectdnico.

Un informe del estado de los bienes finaliza con un comentario sobre la si-
tuacion material del convento de Santo Domingo de Quito en los siguientes
términos: «El templo regularmente parado, la sacristia, y todo el convento
parte por los suelos y parte que amenaza pronta ruina» (Vargas, Historia de
la provincia dominicana del Ecuador, 1982). Lo dicho sugiere que los dafios
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materiales tuvieron estrecha relacién con los sucesivos sismos producidos
en el siglo XVIII: 1736, 1751, 1755, 1757, 1759, y 1859, segun los estudios
realizados sobre este tema (Del Pino & Yepes, Apuntes para una historia
sismica de Quito, 1992, pag. 67).

El informe de inventario también refleja ro de religiosos en los
conventos ascendia a cien, y los ingresos os e insuficientes para
el sostenimiento del personal: «en todos los conventos se habia mantenido
el servicio tradicional del culto popular; en algunos se habia conservado la
asistencia al coro; pero en general, habia decaido la observancia regular y
sobre todo la vida en comiin». (Vargas, Historia de la provincia dominicana
del Ecuador, 1982, pag. 67).

Con este diagndstico se procedio a la Reforma de la Orden Dominicana,
que dejé una huella importante en la arquitectura. Entre los gestores de
este cambio aparecen los nombres del vicario Tomds Moro, R.P. Fray To-
mads M. Larco; Padre Prior Luis Cruciani; Padre Superior Jacinto Napolita-

n
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de Francia. El 4 de octubre de 1878 el Padre Magalli pidi6 la aprobacién
del Vicario Provincial para constituir la Sala del Capitulo y proceder con la
restauracién de la iglesia; éste aprueba ocho mil pesos para realizar gastos
de reparacién o edificacién con la condicién de que se cuente con planos
«no solo del altar sino atn del coro», los mismos que debian ser aprobados
por el Vicario.

El terremoto de 1868 dejé en mal estado el convento e iglesia, por lo que las
obras realizadas entre 1878 y 1887 en la iglesia fueron oportunas para reno-
var el conjunto dominicano. Una vez retirados los reformadores italianos las
obras continuaron hasta 1915, aproximadamente, a cargo de ecuatorianos.
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Los trabajos mds importantes iniciados por los italianos fueron:

Apertura de dos puertas laterales en la fachada de la iglesia. Desde
entonces la iglesia tiene tres accesos: un acceso principal y dos late-
rales.

Apertura de los contrafuertes interiores que conformaban las capillas
laterales con el fin de crear un corredor de circulacion perimetral en
la iglesia.

Derrocamiento del coro alto para reemplazarlo con un coro bajo ubi-
cado detrés del presbiterio. El 17 de agosto de 1833 se contraté al
arquitecto Francisco Schmidt, de origen aleman, (Vargas, Historia de
la provincia dominicana del Ecuador, 1982, pag. 179) para que realice
la fabrica del nuevo coro bajo, es decir, la obra muerta, segin expresa
su contrato:

...dejando en estado de principiar la pintura y no recibiendo mds coo-
peracién que la suministracion de la cal, obligdndose ademads, a comprar
al Convento, al precio de la plaza, los materiales que este le ofreciere.

En el coro bajo se construyd una silletia realizada por Leonardo Salas.
El 8 de agosto de 1884 se hizo un préstamo de 12.000 pesos destina-
dos a los arreglos de la iglesia, e importacién de Europa de la imagen
de San Pedro Martir, dos organos y las vidrieras de vitrales. Con re-
laci6n a los vitrales para el coro bajo se contraté su construccion con
la casa L. A. Tournel; los disefios los hizo el artista L. Reyes (Vargas,
Historia de la provincia dominicana del Ecuador, 1982, pag. 130).
Incorporacién de dos drganos en el interior de la iglesia. Se contratd
a Camillo Guglielmi Bianchi, de Nueva Liguria, y se colocaron uno en
cada lado del crucero; un érgano era coral, usado sobre todo en las
fiestas del Nifio Jesiis pues tiene efectos de percusion y chinescos, y
otro para concierto, es decir, para misas de difuntos y misas regulares
{Del Pino, Inventario de los 6rganos del Centro Histérico de Quito,
1997).

Se adquirieron lamparas de cristal para el interior de la iglesia; éstas
provinieron de Venecia, de la casa Tomais-Gelsomini (Vargas, Historia
de la provincia dominicana del Ecuador, 1982, pag. 181).
Derrocamiento del muro testero de la iglesia y el reemplazo del reta-
ble mayor por un baldaquin de tipe neogético, fabricado por Leonar-
do Salas y dorado por Bruno Pazmifio. Eliminacion de las esculturas
de los retablos laterales y colocacién de pinturas.

Ampliacién de las ventanas en el cuerpo superior de la nave de la
iglesia y colocacion de lienzos pintados al 6leo por Lino Baldassari.
Incorporacién de elementos neoclasicos como pilastras y frisos en la
nave, que se superpone ala pintura mural colonial.

Renovacién de la pintura de la iglesia con estuco que imita marmol.
Ampliacion del espacio original de la sacristia.

El arreglo de la torre estuvo a cargo del arquitecto Juan Pablo Sanz en
1892, es decir, luego de inaugurada la iglesia (Vargas, Historia de la
provincia dominicana del Ecuador, 1982, pag. 233).

A finales de 1887 se considerd concluida la remodelacion del templo, motivo
por el cual el padre Magalli anuncid la consagracion de la iglesia para el 28 de
enero de 1888. En suma, fueron nueve afios de intenso trabajo para renovar la
iglesia y dejarla como la conocemos hoy.
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El resultado de las reformas realizadas en el templo no fue bien visto por los

aversién hacia los religiosos italianos.

6 una sala de baile» (Calle, 1897, pag. 33).

Mas alla del des por sunu
relacién entre la ad domin

Por otra parte, el hecho de que los
cargos de importancia hayan sido
asignados a extranjeros, negan-
do la posibilidad a los nacionales,
también fue un factor de desacuer-
do interno y externo al convento,
que se agudizé con la presencia
del movimiento liberal al finalizar

de la

cul-

litico
de Reforma que se vefa reflejado
en forma espacial y arquitectonica
del templo.

Las esculturas en los retablos fue-
ron cambiadas por pinturas de ca-
ballete, el coro habia cambiado de
lugar y el retablo mayor fue reem-
plazado por un baldaquin neogé-
tico modesto en relacién al mo-
numental retablo barroco descrito

se produjo una ruptura en la
nte de Quito, ya que ésta ha-
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por testigos presenciales como el Jesuita Mario Cicala quien sefialo entre
1743 y 1748:

La iglesia de los padres Dominicanos llamada del Rosaric, es grande, aunque
tenga una sola nave, muy acicalada y suntuosa, con bellas estatuas de madera en
todos los altares (en los pafses americanos no se usan pinturas ni cuadros en los
altares sino muy raramente) con sus molduras de madera dorada y bien trabaja-
das. (Cicala, 1994, pag. 159).

La Capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, sector de la iglesia que no fue
renovado en la intensidad del templo es quizés el espacio que permite hoy
recrear en la imaginacién lo que fue la antigua iglesia, pues se libré de la Re-
forma, al igual que el artesonado: su ambiente interior es de penumbra; los
retablos de madera tienen decoracién abundante, revestidos de pan de oro,
espejos e imdgenes de bulto en cada uno. Por este motivo los criticos de la
Reforma expresaron lo siguiente:

...vemos a la nueva Virgen vestidita al estilo 4 la derniére, a la parisiense. En todo
progresamos: las sagradas imdgenes, solian antes llevar pomposos trajes de bro-
cado 6 terciopelo, que las ridiculizaban, pere que las sacaban de lo comdn y mun-
dano: ahora hay santa que parece una colegialita... y, Dios me perdone, hasta con
un monisimo pafiuelo de batista en las manos. (Calle, 1897, pag. 67).

Luego de la restauracion de la iglesia en el afio 2007 se pudo constatar que
la Reforma eliminé los apliques de madera y superpuso una pintura nueva a
las ya existentes; por esta razén el contenedor arquitectonico es una caja de
sorpresas para restauradores y conservadores del patrimonio pues al realizar
las calas de pintura aparecen los testimonios de calidad correspondientes a
épocas anteriores™.

En el segundo cuerpo de la nave principal de la iglesia hubo dos etapas de
pintura realizadas en el siglo XIX. La primera fue trabajada en 6leo y reproduce
paisajes con alegorias del Rosario, de estos, llama la atencion una pintura al
6lec que representa a una embarcacion con bandera Gran Colombiana que
surca el mar en una noche de luna tierna. En el interior de la luna se encontro
la firma de Enrique Baldasarri®.

En la segunda etapa se colocd una serie de lienzos con pintura decorativa,
motivos geométricos y guirnaldas realizados por Lino Baldassari. La presencia
de estos lienzos provoco probablemente la asociacion de la iglesia con un «tea-
tro». En la restauracién del 2007 los lienzos fueron retirados.

Con la muerte de Gabriel Garcia Moreno en 1875, la permanencia de los reli-
giosos italianos en Quito experimento algunos cambios. El Padre Tomas Moro
se trasladd a Lima temporalmente. De su vida posterior se conoce que estuvo
en México y Colombia. Se establecid en el convento de Cagliari. Murié en
1905. .

Uno de los objetivos de la transferencia de religiosos a otras ciudades fue la
difusién de la Reforma. Cabe la pregunta sobre el destino de los gestores de
dicha Reforma. Al respecto se ha podido conocer que el R. F. Fray Tomas M.
Larco murié en Quito en 1868, luego de visitar a los damnificados del terre-
moto de Ibarra; El Padre Antonino Zoina fue capelldn del Monasterio de Santa
Catalina y estuvo en las parroquias de Latacunga y en Cuenca como Prior.
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El Padre Joaquin Cesaretti fue maestro de novicios y maestro de los Herma-
nos Conversos; el Padre José Maria Magalli murié en Quito en 1898; el Padre
Enrique Sforza estuvo en Ecuador hasta 1867 y murié en 1911 en Italia. El
Padre Reginaldo Marfa Duranti y Jacinto Lacamera salieron desterrados en
1896 por el gobierno liberal. Duranti fallecié en 1908.

El Hermano Salvador Di Bella trabajé en el Convento de Guayaquil; el Padre
Luis Cruciani fue Prior de Guayaquil y el Padre Jacinto Napolitano desem-
pend el cargo de Vicario en esa ciudad; el Padre Alejandro Jandel murié en
Roma en 1872; el Padre Damidn Salardi fue Vicario en Ambato y Prior de
Cuenca; Antonino Giovannangeli, sindico y sacristdn del Convento Maximo,
murid a los 34 afios en Quito, en 1872.

Luego de la formacion de estudiantes e men de la Reforma, tr

nes ecuatorianos fueron becados parar studios teoldgicos en

Era una época dura para la ig ese escenario, la educacién era una
estrategia para conservar la su cia de la Orden, segin manifiesta el
historiador y religioso dominico Padre José Maria Vargas.

El convento de la recoleta de la Pefia de Francia fue cedido por los dominicos
a las monjas del B 1 Gabriel Garcia Mor la re-

habilitacién social el aprendizaje de ofic alesy
reeducacién moral.

LINO BALDASSARI Y LA IGLESIA DE SANTO DOMINGO

Lino Baldassari llegd a Ecuador como parte del elenco de artistas para la

1887, para que se a a pintar la parte superior de la iglesia de Santo
Domingo , por no conveniente la que se habia ya realizado», es decir
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LIENZOS FINTADOS POR
LING BALDASSARI

la pintura mural con la firma de su hijo, Enrique Baldassari. Al ser urgente
este encargo se dispuso la ayuda de varios pintores, entre ellos: Rafael Mon-
tenegro, Alejandro Espinosa, Nicolas Salas, PedroValencia, Rafael Toral, Leén
Grijalva y de los italianos Rodriguez y Napolitano.

Segtin el Padre José Maria Vargas, el 13 de agosto Baldassari murié al caer del
andamio, lo que obligd a nombrar a José Maria Dominguez como encargado
de la pintura. Este dato permite suponer que la caida se produjo al colocar los
lienzos y que la pintura existente no satisfizo su calidad material o no concor-
daba con la concepcién del disefio interior de caracter neocldsico. La pintura
fue parte de aquellos nueve afios de intenso trabajo para renovar la iglesia y
dejarla como la conocemos hoy.

Durante el trabajo de restauracion
realizado en el 2007 se encontra-
ron varias pinturas de formato
circular en el intradés del arco
toral del presbiterio realizadas
por colaboradores de Baldassa-
ri cuyos nombres fueron escritos
al reverso; uno de ellos fue Pedro
Valencia. Esto explica la factura
heterogénea en el uso de la téc-
nica. Los anos escritos en lapiz en
el reverso de los cuadros coinci-
den con la fecha «1886» que se
encuentra impreso en la clave del
arco toral.

MONASTERIO DE SANTA CATALINA Y CONVENTO DE SAN AGUSTIN

Sobre el monasterio de Santa Catalina existen pocos datos sin embargo la
decoracion interior de la iglesia sugiere que también fue objeto de la reforma
italiana por varios elementos arquitectonicos y decorativos que la componen:
La presencia de casetones metélicos en el cielo raso, ventanas con vidrios de
colores similares a las de la nave de la iglesia de Santo Domingo, el balda-
quin®, detalles que dan cuenta del redisefio interior con materiales que se
comercializaron a finales del siglo XIX, formas y disposicién de elementos
arquitecténicos similares a los ejecutados en la iglesia de Santo Domingo.
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Una de las pocas fuentes que documentan la transformacion de Santa Ca-
talina es la de José MariaVargas, quien seiiala que la obra estuvo a cargo del
Padre Rafael Garcia, quien trabajé con Juan Pablo Sanz en el noviciado del

ant no se puede afirmar categoricamente
do autores de la obra; en tanto que José
oS na renovaciéon completa de la iglesia

hacia 1900, a cargo de padres ecuatotianos.

La arquitectura de la iglesia y convento de San Agustin se transformaron

luego de los terremotos de 1859 y 186 fotogr
tran el templo sin cubiertas en la nave lycen
apuntalado, ausencia de la cipula del oyde

(Academia Nacional de Historia, 2004, pag. 85), lo que lleva a pensar que
los cambios del siglo XIX a cargo de los religiosos reformadores eran opor-
tunas en vista del desastre. En ese entonces, el criterio que contribuy6 a
tomar la decisién sobre qué hacer con la iglesia fue renovar antes que con-
servar pues el edificio tenfa colapsada la cubierta y la torre.

nde ise
una co
mas STt

con donaciones de la poblacion de Q
italiano fray José Concetti (1825-188
quienes llegaron en 1870. El informe del estado del convento «era pésimo».

* Los trabajos se concentraron en la recuperacién de la cubierta que
derrocé lo que quedaba de la ctipula y se perdié definitivamente la
béveda de cruceria.

» La cubierta fue reemplazada por una nueva de dos aguas. Se cons-
truy6 una nueva béveda encamonada, realizada con carrizo y barro,
que es la que se conoce hoy y probablemente se afiadieron pilastras
como asiento de la boveda de carrizo.

¢ Se perdié parte de la torre anterior, la misma que no se recupero
sino hasta el siglo XX.

» No se abrieron puertas laterales en la iglesia ni se derroco el coro.
Sin embargo, si se observa el disefio de la planta de cubiertas de
Juan del Corral, pareceria que se abrieron pasos en las capillas la-
terales.

* El 6rgano fue reemplazado posteriormente por uno eléctrico en el
siglo XX.

 Se ampliaron las ventanas proporcionando mayor luminosidad a la
nave central.

*  Se incorporaron lamparas de cristal.

¢ Se cambié completamente la pintura interior de la iglesia.

+ Se eliminé el antiguo refectorio destruido en 1859, y en su lugar se
construyd el noviciado.

« Se contraté a Luis Cadena para la realizacién de lienzos, para de
esta manera recuperar las obras perdidas con los terremotos (Guia
de arquitectura, 2004:67), (Justo, 2008: 32-44).

Las obras n hasta el y de acuerdo con las obras reali-

zadas se p cir que el la iglesia de San Agustin era mds
ruinoso que el de Santo Domingo.
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Un elemento arquitecténico que cambié con la transformacion del siglo
XIX fue la percepcién del espacio y la luminosidad que ofrecieron las igle-
sias de Santa Catalina, Santo Domingo y San Agustin debido a la posicién
y tamafio de las ventanas superiores y la aplicacién de colores claros en
las paredes. Aunque el tipo de motivos pictéricos de los muros cambia de
uno a otro edjificio, los colores brillantes, los motivos florales y geométricos
constituyen un nuevo componente que rompe con la tradicién barroca, ca-
racterizada por la penumbra en los espacios de culto, la decoracién abiga-
rrada y abundante.

De la observacion y comparacién entre los templos remodelados por la re-
forma italiana se puede deducir que todos se encontraban deteriorados por
los sismos y la falta de mantenimiento; la apertura de las capillas laterales,
la ampliacion de las ventanas de la nave principal, y la pintura fueron refor-
mas comunes en los tres templos.
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GUAYAQUIL EN EL SIGLO XIX

Durante los siglos XVIIl y XIX Ia ciudad de Guayaquil practicamente no habia
crecido en extension, aunque su poblacion habia pasade de 2.000 habitantes
en 1688 a 6.629 en 1789; v a 13.700 en 1803 (EstradaYcaza, pag. 187); por otra
parte, se habia iniciado un proceso de expansidén urbana hacia el ceste y hacia
el sur, mas alld del estero de San Carlos —actual Avenida Olmedo-, antiguo
limite de la ciudad.

Estaban también claramente conformados distintos sectores o barrios: la
Ciudad Nueva, donde se ubicaban los principales edificios piblicos, los esta-
blecimientos comerciales y las viviendas de los estratos mas altos de la socie-
dad; la Ciudad Vieja, que se habia convertido en un «...batrio de artesanos,
pescadores, mercachifles y sirvientes» (Hamerly, 1973, pag. 50); el Barrio Las
Pefias, que bordeaba la ladera este del Cerro Santa Ana; el Barrio del Puente
entre la Ciudad Vieja v la Ciudad Nueva, de trazado irregular y de chozas de
cafia levantadas sobre palafitos; el Barrio del Astillero, al sur de la Ciudad
Nueva, entre los esteros de Carrion y San Carlos; el Barrio del Bajo, poco po-
blado y sujeto a periédicas inundaciones del Estero Salado y el Barrio Nuevo,
al sur del estero de San Carlos.

Guayaquil seguia siendo uno de los astilleros mas importantes del sur del
Pacifico, al considerarse que «No hay astillero alguno que pueda tener todas
las comodidades y facilidades, y todas las maderas més aptas para ser ensam-
bladas, mas finas y mas fuertes y durables y mas a proposito para construir
toda clase de naves que el astillero de Guayaquil» (Cicala, 1994).

2|

RADA DE GUAYAQUIL

En 1820, afio de la Independencia de la ciudad, la poblacién de Guayaquil
rondaba los 16.000 habitantes (Estrada Ycaza, Guia Histérica de Guayaquil

I, pag. 187):

La ciudad estd asentada unas 18 millas rio arriba, y contiene una poblacién
de 20.000 almas. Las calles son anchas y rectas, las casas, construidas de
madera, son amplias y bellas (Estrada Ycaza, Guia Histdrica de Guayaquil
I, pags. 113-114).
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Su arquitectura la conformaban —en su mayorfa—edificaciones de madera, de
planta baja, destinada generalmente a tiendas y bodegas; y dos plantas supe-
riores utilizadas para vivienda. Unas pocas casas estaban hechas de ladrillo, y
en las zonas mas pobres, persistia la construccién con cana.

En el Plano de la Ciudad de Guayaquil de Manuel Villavicencio de 1858, se
aprecia la consolidacién y densificacion del drea de la Ciudad Nueva y el
crecimiento desordenado entre ésta y la Ciudad Vieja, conformada por calle-
jones y manzanas irregulares; Frederik Hassaurek, viajero que visito la ciudad
por esta época, describe que:

La ciudad, vista desde el rio, presenta un aspecto animado y de vida mercantil, espe-
cialmente de noche, cuando se reflejan en el agua hileras de luces de gas. Poco pue-
de sospechar el viajero, a primera vista, que esta ciudad del presente es la puerta de
regiones que todavia permanecen en el pasado. La calle principal, llamada Malecon,
se extiende aproximadamente una milla y media a lo largo del rio; sus grandes casas
de madera con galerfas encortinadas, varias de ellas extrafiamente dislocadas por
los terremotos, de manera que parecen listas a caer en cualquier momento (Estrada
Ycaza, Guia Histérica de Guayaquil I, pag. 137}.

Desde mediados del siglo XIX se desarrollaron una serie de proyectos de
mejoras urbanas; entre otros el empedrado de las calles, la inauguracion de la
Biblioteca Municipal y la construccién de los Bafios de Mar del Estero Salado,
en 1862. La creacién de la Empresa de Salubridad Piblica y el contrato con la
Compaiifa de Gas de Baltimore para sustituir el alumbrado de aceite de ba-
llena por uno de gas; para 1870 se habia conformado la Compaiifa de Gas de
Guayaquil, que tres afios después habia iluminado la ciudad exclusivamente
con gas (Estrada Ycaza, 2000, pag. 223). En 1887 inicid la construccion del
sistema de aprovisionamiento y distribucién de agua mediante tuberias, in-
augurado en 1893; dos afios después (Estrada Ycaza, 2000, pag. 33) se instalo
el alumbrado eléctrico, que remplazé al de gas.

Sin embargo, y a pesar de estas mejoras, la ciudad segufa presentando un
ambiente de bullicio, confusién y desaseo, como sefiala la descripcion hecha
por Carlos Wiener, viajero francés que arribé a Guayaquil hacia 1830:

La primera impresién que causa la vista de este puerto es tan favorable, imponente y
risuefia a la vez, que uno se siente penosamente afectado al tener que contesar que
lo que era tan hermoso a cien metros sea tan malo de cerca... (Wiener, pag. 450).

El Gran Incendio del 5 y 6 de octubre de 1896 marcé el fin del siglo XIXy la
ruptura de la estructura urbana configurada a lo largo de la Colonia. En las
casi treinta horas que duré el fuego se destruyeron un total de 92 (Estrada
Ycaza, Evolucién urbana de Guayaquil, pag. 55} manzanas de las 458 que te-
nia la ciudad, destruyendo toda esa zona de Guayaquil desde la calle Aguirre
y Malecén hacia el norte.

En el recuento de lo destruido se incluye el barrio Las Pefias, la Ciudad Vieja
y el Barrio del Puente. El fuego consumi un total de 1103 casas y edificios
de los 4265 existentes {n/a, pag. 67), entre los que se encontraban edificios
publicos, como la Aduana, el Cuartel de Artilleria, el Cuartel de la Caballerta,
la Empresa de Teléfonos y Gas, la Comandancia de Armas, la Empresa de
Carros Urbanos, el Colegio Vicente Rocafuerte, nueve estaciones de bom-
beros, entre otras. Se quedaron sin hogar cerca de 33.000 habitantes, de un
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total aproximado de 59.000 personas que vivian en esa época en Guayaquil
y se contabilizaron una veintena de muertes y decenas de heridos.

El incendio destruyd, ademas, importante infraestructura productiva de la
ciudad: doce casas exportadoras de cacao, las fabricas de cerveza, de hielo,

de cigarrillos y de gas; siete s, seis farmacias, cuatro oficinas ban-
carias, tres compafiias de tr ademas de decenas de almacenes y
de
ay
eh

por la ceniza.

Pocos dias después de la catéstrofe, el 9 de octubre de 1896, el Municipio
inicié el proceso de reconstruccién de la ciudad. Luego de un concurso de
proyectos se aprobd la propuesta presentada por el ingeniero francés Gas-
tén Thoret Fager y se descartaron los de Lizardo Reyes, ]. A. Cucalon y los
italianos Américo Cassara y Rocco Queirolo. El proyecto de Thoret se plan-
teé como una continuacién de la cuadricula ya existente del trazado de la
Ciudad Nueva con la unificacién definitiva de la ciudad.

En XIX se destaca el aporte de técnicos italianos como cto
Ro irolo Pinasco, quien fuera designado Arquitecto del 0y

ptiblico de la ciudad, la que tuvo que ser demolida cinco afios més tarde al
e graves prob urales. De Américo Cassara se conoce
e del edificio d Ttaliana Garibaldi, construido bajo su
direccién y del ingeniero Zanaboni.
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EL ARQUITECTO DEL MUNICIPIO

En 1881 llegd a Guayaquil el arquitecto genovés Rocco Queirolo Pinasco
contratado como Arquitecto del Municipio. Al afio siguiente de su llegada,
en 1882 asumié la direccidn de la construccion de la base del monumento a
Simén Bolivar y la colocacién de las rejas del Parque Seminario, que habian
llegado importadas desde Europa. A nivel urbano, su primer trabajo como
Arquitecto del Municipio, fue el desecamiento del Estero de San Carlos y el
disefio de la Avenida Olmedo sobre este lugar.

En 1886, desarrolld el proyecto de la Cércel Publica Municipal, primer edi-
ficio de mamposterfa de Guayaquil; éste fue edificado con muros portantes
de ladrillo y cemento y pisos de madera. En el Gran Incendio de 1896, fue
parcialmente afectado por lo que fue reconstruido con losas de pisos de
hormigon armado entre 1902 y 1905 por el ingeniero venezolano Francisco
Manrique.

En 1889 Queirolo dejé el cargo de Arquitecto del Municipio y se dedicé al
ejercicio de su profesidn, entre las obras mas relevantes estan el disefio y
construccidn de residencias particulares de la ciudad, como la casa de la
familia Morla, c. 1890 (Sucre y Malecén) v la residencia de la familia Semina-
rio, en 1895; ademds de proyectos de instituciones como el Banco de Crédito
e Hipotecario, entre 1897 y 1898, edificacion de piedra, iinica con estas ca-
racteristicas en el Guayaquilde ese entonces, y la sede del Banco del Ecuador
(1898), «...edificio hecho de estructura metdlica importada desde Inglate-
rra» (Arosemena Arosemena, 1998, pag. 271), que marcé la incorporacion de
los cédigos clasicistas en la arquitectura de la ciudad. En el afio 1900, doné
a la ciudad el proyecto de la Iglesia San Francisco, ya que el templo anterior
habia sido destruido en el Gran Incendio de 1896. Su tltimo proyecto en
1902 fue la Casona Universitaria, sede de la Universidad de Guayaquil, que
seria construida en 1903, luego del fallecimiento de Queirolo.
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MODERNIDAD E INNOVACION

EN EL SIGLO XX

Quito

La de extranjeros en Quito era ia 1886. Sin embargo, vale
ob aquél reducido nimero de mediante sus actividades,

fueron pioneros en la incorporacién del academicismo en el arte, la arquitec-
tura, la modernidad; la introduccién de la tecnologia del hormigon armado
para la edificacién, las mejoras urbanas y obras ptiblicas®. Su apariencia fisica,
su forma de trabajo y cultura, influyeron de alguna manera en la vida coti-
diana de un sector de la poblacién de estratos medios y altos. Por lo tanto, no
cabe duda de que la presencia de alemanes, franceses, italianos y un grupo
de salesianos que aportaron en la formacién de personal calificado en artes y
oficios artesanales, en una ciudad que no sobrepasaba los 40.000 habitantes
fue significativa.

Entre 1888 y 1895 los religiosos salesianos abandonaron sus fundaciones de
Quito y Cuenca debido a la revolucién liberal, lo que permite inferir nueva-
mente la dificil situacion politica que vivia el pais y sobre todo las relaciones
de poder entre la Iglesia y el Estado. Con este grupo partid también el artista y
profesor Juan Bautista Minghetti quien realiz¢ el proyecto para el monumento
a la independencia a ser colocado en Quito.

REMODELACION DEL PALACIO DE GOBIERNO

Con respecto a arquitectos italianos de aquél entonces hay datos bastante

. las adecuaciones d o de Gobierno o,
por del General Flores tuvieron como ia
los planos de tecto Teodoro Lavezzari y las sugerencias del Consul
de Francia Ju ta Mendeville. Entre las obras mas importantes figura
teri ¢ s
Al r o,
nd a C

1905. (Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag. 26).

LORENZO Y FRANCISCO DURINI

En 1902 lleg6 a Ecuador Francisco Durini Vassalli invitado por el presidente
Leonidas Plaza para realizar la canalizacién, provision de agua potable y luz
eléctrica en Quito, contrato que se firmé pero no se llevé a cabo™. Sin embar-
go, este fue el una larga relacion entre la familia Durini y el pais. La
llegada de su , Lorenzo Durini Vassalli hizo posible la ejecucién de
una obra de gran significacién para el espacio piblico de Quito: el disefio y
la construccion del Monumento a los Préceres de la Independencia, la ade-
cuacién del parque y la colocacion de las rejas en la Plaza Mayor de Quito, el
monumento fue elaborado a partir de un proyecto solicitado por el presidente
Luis Cordero al artista italiano Juan Bautista Minghetti, que se encontraba en
Quito en 1888, por invitacién de los salesianos que tenian a su cargo el Protec-
torado Catdlico (Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag. 13).
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La muerte de Lorenzo Durini en 1904 y el retorno de su hermano Francisco
a San Salvador —donde fallecié en 1920—, hizo que Francisco Durini Céceres
(1880-1970), hijo de Lorenzo, se encargase de la terminacion del Monumen-
to a la Independencia, inaugurado en Quito en 1906.

Francisco se radicé en esta ciudad. Entre las obras que realizé constan el
antiguo edificio del Banco Central, la antigua Caja de Pensiones, la parte pos-
terior del edificio del antiguo Hospital Militar; Circulo Militar; antiguo Banco
de Préstamos, Pasaje Royal, veintidos residencias en Quito, ocho mausoleos
en el Cementerio de San Diego y varias residencias particulares.

En el repertorio de trabajos realizados se podria calificar su obra dentro de
la linea academicista. Entre las obras realizadas en Quito se destacan dos: el
edificio del Circulo Militar y el edificio para la sede del Banco del Pichincha
que no bien terminado, y mediante una permuta entre el gobierno y el Ban-
¢0, parte en dinero y parte con la entrega del bien, ocupé la sede del Banco
Central del Ecuador.

El Circulo Militar (1917-1926) fue un edificio destinado a actividades sociales
del ejército, grados de estudiantes de la institucién, actos oficiales, matrimo-
nios, actividades culturales, reuniones de trabajo, entre otras. Las plantas del
Circulo Militar muestran una composicion simétrica de nueve espacios prin-
cipales y espacios de alojamiento en la parte posterior. El hall de ingreso y la
escalera de acceso al piso superior se ubican en la parte central del edificio,
la escalera es iluminada desde una claraboya instalada en la cubierta. El area
que ocupan estos espacios representa aproximadamente el 18% del area total
que es de mil metros cuadrados, de esta manera, la circulacion adquiere tanta
relevancia como los espacios interiores, mas atin, con la decoracion neoclasi-
ca afin a la institucion militar.

Seglin el proyecto original, los salones de la planta baja estaban destinados a
juegos de billar y juegos de salén. En la planta alta se encontraba una biblio-
teca en el espacio principal, varias

salas denominadas «de conversa- | W

cidn», tres salones para actividades
sociales con balcones hacia la calle,
y en la parte posterior de esta planta
el alojamiento para huéspedes. La
bateria de bafios se ubicé al fondo
de cada planta.

Una vez construido el edificic, en la
planta baja se ubicé una biblioteca
especializada en temas militares, y
una cocina con una escalera de ca-
racol por la que se llevaba el servicio
de alimentacién a la planta princi-
pal. Esta planta fue utilizada para
actos sociales, la decoracién estaba
asociada a la de las escalinatas. En
los corredores hubo consolas de
marmol con espejos rococd y escul-
turas de bronce que representaban a
guerreros romanos. Un detalle inte-
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resante en la decoracion fueron los apliques de iluminacion de las paredes
cuya forma era la de una antorcha. Esto denota que el arquitecto penso en el
contenedor y también en el detalle”,

Como datos referidos a la construccidn se conoce que la terraza del edificio
fue construida en hormigén armado, la escalera de ingreso fue asentada
sobre una estructura de hierro. La fachada se construyé con piedra suave
traida de la zona de Latacunga y el trabajo de labrado lo realiz6 el cantero
Pedro Condor. La escultura del condor y las letras de bronce fueron reali-
zadas por los artistas Segundo Ortiz y Manuel Ayala. La puerta de entrada
fue construida por Julio Carrién {Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag.
50). Los planos de las puertas de la primera planta fueron encargadas a la
fabrica de muebles de Joseph Trier en Darmstad, Alemania, segiin los sellos
de los planos.
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Lo ones
qu tares
ah ma-
trimonios, bailes, reuniones de la institucién, embajadas y actos sociales del
gobierno.

Otro de interés arquitecténico fue la antigua sede del Banco

del E (1924), €] mismo que reemplazé a una modesta casa ¢
En el disefio de este edificio el arquitecto hizo una contribucion interesante

con el espacio publico.

era en con est
de los ante el
des ior mane p

hacia la calle. El proyecto adopté una fachada neoclésica y tiene tres partes,
el remate superior, la fachada y un zécalo de piedra.

per que
rte los
ios. aire

de manera natural. Los vidrios de la cubierta tuvieron una malla de alambre
interno a manera de vidrio de seguridad para evitar la rotura por impactos de
piedras, compresion y expansion por bruscos d ura. En la
rehabilitacion de 1990 se agrupé los q an enteros izarlos en
las ventanas interiores de la planta alta. Los apliques, guirnaldas y esculturas
del remate de la fachada fueron fundidos en moldes con hormigén; su color
gris tiene una apariencia de piedra®.
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PLANTA ALTA

La fachada esta pintada con colores que simulan piedra rosacea; para ello se
aplic6 una pintura de base y sobre ésta un champeado® realizado con pintura
de colores. Las ventanas tienen formato vertical y son de doble altura para
proporcionar abundante luz al drea de ventanillas de atencién al ptiblico. La
fachada tiene un zécalo de piedra trabajada de manera ristica, con lo cual
se integra a los edificios antes mencionados; la iluminacion del subsuelo se
realiza a través de las rejas de hierro.

El ingreso al edificio es por la esquina mediante una grada curva y dos co-
lumnas de doble altura; un balcén en la primera planta permite iluminar y
mirar la calle desde la oficina de la gerencia. En el remate curvo se encuen-
tran esculturas y motivos decorativos alusivos a la jerarquia y prestigio de la
entidad bancaria.

El edificio tiene un subsuelo, dos plantas y una terraza. Se separan clara-
mente las funciones de acceso del publico y empleados. En el subsuelo se
ubicé una cisterna, la boveda del banco, archivos y oficinas administrativas.
En la planta principal estan las ventanillas de atencidn al publico y la parte
operativa del banco. En la planta alta se encuentra la gerencia, la secretaria, y
oficinas administrativas.

Las oficinas relacionadas con la atencién al publico tienen planta libre, con
rejas metdlicas que orientan la circulacién y el ingreso de luz natural.
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El edificio contaba con un sistema neumdtico que trasportaba las papeletas
de retiro y dep&sito para la actualizacién inmediata de saldos e informacion
bancaria, lo cual facilitaba el trabajo administrativo.

Los ambientes principales de gerencia, secretarfa y la reuniones de la
Junta Bancaria estdn cuidadosamente pintados con ion geométrica

prefabricadas en Estados Unidos.

Tanto en el Circulo Militar como en el edificio del Banco Central del Ecua-
dor, se observa una dualidad entre la forma arquitecténica y el sistema cons-

detrds la estructura moderna del edificio. Un detalle notable en su obra es
la ausencia de solera para asentar las cubiertas de teja; al tratarse de muros
bajos no se observaron problemas estructurales™.

GIACOMO RADICONCINI

Giacomo Radiconcini (1881-1913) fue ingeniero y arquitecto. Llegé a Ecuador
con Carlo Libero Valente, escultor, para desempenar el cargo de profesor de la
Escuela de Bellas Artes en Quito. Realizé un anteproyecto para la Universidad
Central del Ecuador (Oleas, 1995). Ante la falta de profesionales de arquitec-
tura, realizé el disefio y construccion
de dos edificios entre 1909 y 1913:
el Teatro Capitol (1910), edificio que
inicialmente fue una vivienda, lue-
go reformado para teatro, conocido
como Teatro Cadena. El edificio tuvo
una segunda refaccion realizada por
Antonino Russo en 1937 (Los pro-
gresos urbanos de Quito, 1937); y el
Pasaje Baca, disefado y construido
en parte por Giacomo Radiconci-
ni pues murié en 1913 de manera
stibita, a consecuencia de la fiebre
amarilla. Tras su muerte, Antonino
Russo, quien se establecié en Quito
en 1914, retomo sus obras y las con-
cluyé.Giacomo Radiconcini también
asesord al Municipio de Quito en
materia de obras piblicas, en calidad
de Ingeniero Municipal entre 1909 y
1910. En 1909 se plantean desacuer-
dos entre Giacomo Radiconcini y
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José Maria Pereira, constructor del Palacio de la Exposicion (hoy Ministerio de
Defensa) por haber denunciado por la prensa la mala calidad de la construc-
cion del Palacio. Ante esto, Pereira pidié la separaciéon de Radiconcini. Luego
de la votacion, el Concejo ratific a Radiconcini en el cargo con el argumento
de que hubo otro antecedente que ratifica la calidad de la obra, escrito por el
arquitecto Pedro Aulestia quien advirtié sobre problemas constructivos ob-
servados en el edificio (Gaceta Municipal, 1909, pag. 188).

En 1910 presenté un informe sobre la reconstruccion de un puente en la calle
Venezuela, con varias alternativas, luego de lo cual el municipio decidié «que
la obra del puente de Venezuela se construya directamente por el Conce-
jo, bajo la direccién de su Ingeniero». El informe fue firmado por «Giacomo
Radiconcini, Ingeniero Civil y Arquitecto». Por la resolucion del Concejo se
conoce que contratd también el arreglo de la calle Norte de La Alameda (Ga-
ceta Municipal, 1910, pag. 39).

ANTONINO RUSSO

El empresaric Daniel Cadena, propietario del Teatro Capitol, contraté a Anto-
nino Russo, para la remodelacién de este edificio en 1937; las obras duraron
tres ahos y medio y concluyeron con una sala moderna de cine y teatro que
competia con el teatro de la ciudad que era el Teatro Sucre, en ese entonces la
prensa sefalo que asi como el Teatro Bolivar servia al centro, el Teatro Capitol
lo haria para el sector norte de la ciudad, con la intencidn de contribuir a su
modernidad.

La arqueria monumental y atrevida de vuelo y acierto. Arcos de mas de 25 metros de
luz y doble ubicacién para lograr seguridades maximas. Acero y concreto en sdlido
conjunto. Ofreciendo la garantia de solidez, luz, ventilacidén y visibilidad. La sala de
butacas amplia y con pasadizos bien estudiados para evitar el desconcierto y el libre
acceso y salida de los habitties. Las butacas de primer orden de cuero: asiento y es-
paldar cémodos y situados de acuerdo con las prescripciones iltimas para conseguir
libertad de movimiento, visién perfecta desde los puntos y dangulos.

Arriba y rodeando la sala del primer piso, la balconada destinada a los palcos, todos
situados con la conveniencia de un magnifico dominio tanto de la sala como del es-
cenario ¥ la pantalla. En los palcos lujosos butacones de brazos, forrados de material
cardenalicio. Sobre ésta una tercera terraza, donde se han colocado los asientos y
butacas superiores, a todo el ruedo.Y finalmente en la parte posterior y superior de
la graderia para la seccién hoy denominada «Panagra», antes «cazuela» con capaci-
dad para ochocientos espectadores (El Comercio, 1947, pag. 8).
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por la casa Philips-Radio de Holanda.

Una de las obras mas importantes
en el norte de Quito es, sin duda,
la sede de la Nunciatura Apostdlica
(1946} que merecié el Premio Orna-
to en 1949; Casa Gangotena (1917-
1920), Premio Ornato en 1920; edi-
ficio del Oratorio Festivo Salesiano
de la Tola en el Colegio Don Bosco, e
Iglesia Cristo Rey (1947), antigua Cli-
nica del Seguro Social, obra moderna
(1943 aprox.) (Gortaire, 2010). Liceo
Fernandez Madrid (1930 aprox.);
edificio del Estanco de Sal (1932);
restructuracién de la Escuela Militar
(1921); edificio de la Cabuya Indus-~
trial, tres mausoleos en el Cemente-

an Diego: uno dedicado a la

Gangotena Alvarez, otro de
la familia Teran-Cardenas, y otro a

T 4t

para
la par
orqu

1|

TEATRC CAPITOL
ers
ior
m
CASA CGANGOTENMA

la familia Lavalle Cardenas {Del Pino, Cementerio de San Diego. Guias por

pag.
Dy
dev

aprox.). En 1995 se inventariaron 34 construcciones en el centro histérico

{Benavides Solis, 1995, pag. 32).
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HOTEL NEWYORK.

Con relacidn al edificio de exhibicién
de vehiculos de la marca Ford, se co-
noce que debido a la cercania de la
quebrada de La Marin la cimentacién
llegd a 11 metros de profundidad. El
edificio estuvo todavia en construc-
cion en 1938, cuando se produjo
un terremoto de grado 6 MSK, que
asusté a Antonino, quien acudié de
inmediato a examinar el trabajo con
la satisfaccion de que la obra no tuvo
dafios®.

Este edificio, por encontrarse en la
periferia del centro, en la parte baja
de la calle Chile, no impacta por su
altura y fachada moderna, ya que en
ese entonces debid ser el segundo
edificio en altura de Quito, junto con
el Banco La Previsora diseflado por
la empresa Hopkins & Dentz. El edificio tuvo un equipamiento novedoso,
como la presencia de una piscina en la terraza, la sala de exhibicién de vehi-
culos y la funcién mixta con comercio en la planta baja v apartamentos en las
plantas altas; en uno de éstos vivia el sefior Baca con su familia.*

En la calle Guayaquil se encuentran varias residencias esquineras disefiadas
por Russo, cuya presencia contribuye al urbanismo. De estas, unas pertene-
clan a viviendas unifamiliares y otras fueron destinadas a arriendo, funcién
que no era frecuente en aquél entonces. A diferencia de los edificios esqui-
neros de Durini, quien ubica el ingreso principal en la esquina con un hall
y escalera diagonal, Russo suele colocar el ingreso en uno de los lados de la
fachada.

Quizés la obra mas importante de Russo fue el edificio de la Nunciatura
Apostdlica (sede de la legacion del Vaticano en Quito). El edificio tiene una
clara simetria en la fachada y en la planta arquitecténica, que ha sufrido trans-
formaciones en el tiempo. En el ingreso se destaca un hall y una escalinata
ubicada en la mitad de la planta, en el eje de simetria de la planta baja y alta.
Los ejes compositivos del corredor posterior y del arranque de la grada su-
gieren que en algiin momento hubo
una remodelacién en el lado Norte
de la planta. Apoya este argumento
la presencia de la capilla construida
posteriormente, adyacente al muro
norte del edificio. Antonino Russo
se caracterizé por conciliar su cono-
cimiento académico de construccion
con la experiencia y saberes de los
trabajadores sobre los materiales y
técnicas constructivas locales, espe-
cialmente en residencias, donde es
frecuente encontrar materiales tra-
dicionales, como carrizo, adebe, en-
trepisos de madera, cubiertas de teja
y madera, haciendo excepcion de las
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normas rigidas y de la academia. En el proceso de construccion «Russo su-
pervis6 la produccién del material y ensefié a los obreros, trabajé con ellos»
(Benavides Solis, 1995, pég. 65).

Por su parte Russo comenz6 con obras de tipo academicista, pero a partir de
1933, con el edificio destinado a los Estancos, inicié un proceso de simplifica-
cién del ornamento en las fachadas. En lo posterior, con la Casa Baca (1933),
el Dispensario médico del IESS (1943), y la casa Moncayo (1948), su obra da
un giro hacia la expresién moderna cuando experimenta la desnudez de las
fachadas blancas con balcones art deco y una simplicidad que sorprende al
compararla con su primer periodo. Al revisar sus obras firmadas se observa
que disefid y construyd para diferentes grupos sociales, se adapté a los reque-
rimientos de sus clientes y a sus presupuestos.

Un aspecto singular y personal en Antoni-
no Russo es la construccion de magnificos
mausoleos en el Cementerio de San Diego
realizados bajo los deseos de sus clientes; sin
embargo, la tumba de Antonino se encuen-

tra en el suel desta lapida d "
a en el suelo, con una modesta lapida de FIRMA DE RUSSO,
piedra ristica que tiene grabado su nombre. CASA GANGOTENA

EDIFICIOS ATRIBUIDOS A ANTONINO RUSSO

Sobre el Hotel Plaza Grande, antes Hotel Majestic, se discute entre la auto-
ria de Antonino Russo o de Luis Aulestia, al respecto, por las firmas y obras
atribuidas, se deduce que Russo no firmaba las obras compartidas sino las
de su entera autoria, es decir aquellas en las que el disefio y la construccién
estuvieron a su cargoe. En un primer periodo realizé obras conjuntas con su
hermano Paolo, firmadas como «Russo Hnos.». Este detalle permite fechar
tentativamente las obras.
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HOTEL PLAZA GRANDE
(ANTES MAJESTIC)

La familia Aulestia reconoce la autoria de Luis en el edificio Majestic, asi
como su relacion familiar con la familia Guarderas, propietarios del hotel. Se-
gun la familia Aulestia, la idea de Luis fue componer en la fachada del hotel
Majestic los elementos de la arquitectura colonial que se encuentran en las
fachadas y los retablos de las iglesias, el objetivo del proyecto era proponer
una sintesis de la arquitectura histérica de Quito en la Plaza Grande, oportu-
nidad que le dio este edificio.

Entrevistado Ferdinando Russo (Russo F., 2005}, hijo de Antonino, quien lo
acompafiaba a las obras, no reconoci6 la participacién de su padre en dicha
obra, cuyo caracter es ecléctico. Las fachadas disefiadas por Antonino Russo
siguen una misma gramatica, no combina elementos, se ajusta al modelo
neoclésico antes que al eclecticismo. Al no estar firmado el edificio y expresar
un lenguaje ecléctico, es acertado pensar que el proyecto fue de Luis Aulestia.

ECUATORIANOS CON ESTUDIOS DE ARQUITECTURA EN ITALIA

A los extranjeros se unieron varios arquitectos ecuatorianos que realizaron
estudios de arquitectura en Italia, una vez concluidos los estudios en centros
locales como la Escuela Politécnica Nacional o la Escuela de Bellas Artes.

Se conoce por fuentes escritas que Pedro Aulestia (1881-7) realizé estudios
en Milan, y Luis Aulestia (1889-1966) estudié arquitectura en Turin, antes
de 1920. Este dltimo realizé trabajos con el arquitecto Scanavini en la iglesia
parroquial de Seregno (Benavides Solis, 1995, pag. 33).

Entre las obras de Pedro Aulestia se identifican en Quito el Colegio 24 de
Mayo (1922); el edificio del terminal ferroviario de Chimbacalle (1920); Casa
Municipal de Otavalo (1924); y la Escuela de la plaza principal de Machachi
(1924), obras en el Colegio Mejia y el acceso a la Capilla del Belén. Fue Direc-
tor Nacional de Obras publicas. Luis Aulestia, participé de manera individual
en la construccion del actual Hotel Plaza Grande, gané un concurso para el
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Santuario de Las Lajas (Aulestia, 2008).

también grabar su nombre en sus obras.

RUBEN VINCI

(El Comercio, 1934, pag. 1), de gran
tamafio y tipo neomudéjar, ubicada
en el centro histérico con espacios co-
merciales en el piso bajo y residencia
en las plantas altas. El edificio gan6 el
Premio Ornato en 1937.

El éxito profesional de Vinci fue re-
conocido cuando en 1934 obtuvo
el Premio al Mérito otorgado por el
Municipio de Quito, por su aporte al
desarrollo de la ciudad. A su regreso
a México en 1938, una vez concluido
St o en Ecuador, solicité a la
Co Permanente de la Legisla-
tura de su pais que apruebe y autorice
el

pu
Al
leo Gobierno de la Republica
del r» (Congreso de los Esta-
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dos Unidos Mexicanos, 1938). La legislatura otorgd en el mismo documento
el «permiso constitucional sin discusions».

En contrapunto con la mencionada condecoracion otorgada por el municipio
y la gran acogida de los quitefios que lo contrataron para realizar los proyec-
tos de sus residencias, Jorge Benavides calificd su obra de «despersonalizada,
hibrida, neomudéjar» (Benavides Solis, 1995, pag. 45). El ingeniero Alberto
Larrea comentara sobre la obra de Vinci «fue un constructor empirico, pero
con gran intuicién para resolver los problemas estructurales: bovedas curvas
y escalonadas en cubiertas, tratando de romper con el techo de teja, em-
plea albaiileria basica y métodos tradicionales para resolver sus propuestas»
(Moreira, Rubén, 2004, pag. 44). No obstante, al contextualizar su obra en
América Latina se podria decir que el movimiento ecléctico y el neocolonial
fueron corrientes que se difundieron por el continente ya sea por la basque-
da de una arquitectura con identidad local, o por una reconciliacién con el
patrimonio colonial que habia sido desplazado a un segundo plano con la
independencia.

GIOVANNI ROTA

En 1948 arribé a la ciudad un arquitecto importante por sus antecedentes
profesionales en Italia: Giovanni Rota (1899-1969), originario de Vigevano,
ciudad cercana a Milan, donde estudi¢ ingenieria y luego arquitectura. En
Ecuador proyecté 11 obras en siete afios, entre 1948 y 1955. De éstas, 10 se
encuentran en Quito y una se planificé en Ambato pero no llegé a ser cons-
truida.

Tres edificios llamaron la atencion por el sistema estructural aplicado en que-
bradas rellenadas del centro histérico y el planteamiento arquitectonico de
tipo moderno: el edificio de la Caja de Pensiones, Pasaje Amador y la reade-
cuacion del edificio de la Sociedad Radiotécnica Ecuatoriana.

El edificio de la Caja de Pensiones (1949) tiene cinco plantas y 5.406 metros
cuadrados, emplazado en un terreno de 940 metros cuadrados. La planta
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baja esta destinada a acceso del personal y vehiculos, la primera planta al-
berga oficinas de la institucion, el hall y la caja de escaleras y un
almacén. Las tres plantas superiores es anificadas para oficinas de
la institucion. El edificio esta adosado por tres lados a edificios de estructura
de mamposteria.

La fachada tiene un zécalo de piedra tallada en forma de diamantes. El ac-
ceso principal es una puerta de hierro y bronce. El institucién
se encuentra tallado en piedra por el escultor Jaim scoso (Del
Pino, Inés, 2004, pag. 62). Los pisos superiores estan caracterizados por tener
una fachada modular, austera pero de gran valor compositivo, lo que hace
que el edificio no haya perdido vigencia luego de sesenta afios de construido.

funcional de planta libre.

principal con mezzanine, y tres plantas altas.

esta obra inmediatamente después
que obtuvo su titulo en la Escuela
de Arquitectura de la Universidad
Central del Ecuador, expreso que la
estructura del edificio era similar a
la de un puente, con dos apoyos en
los extremos y una losa, a manera de
portico, del que pendian las losas.

En el corto tiempo que Rota estuvo
en Ecuador, trajo equipos con tec-
nologia de punta en aquel entonces;
para la perforacién de la cimenta-
cién import6 nueve tipos de broca
que taladraban el suelo hasta llegar
al fondo de la quebrada donde se
encontraba el piso firme. Eduardo
Gortaire tenfa la responsabilidad de
monitorear el equipo y bajar hasta
donde avanzaba la broca. Una vez
construidas las bases se realizéd el
encofrado para la losa del puente,
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SOUIEDAD RADIOTEC-
NICA FCUATORIANA
(HOY ENIFICIO DORMEL)

luego de la fundicién, y para verificar el asentamiento de la losa, Rota dispo-
nia de un aparato con el que al golpear la losa producia un sonido similar al
de una campana; esto verificaba el asentamiento de la losa y la seguridad de
retirar el encofrado.

En las losas aplicd por primera vez el armado en dos sentidos con viguetas
embutidas en el espesor de la losa, éstas iban colocadas cada 50 centimetros,
lo que posibilité bajar la altura de los entrepisos, de 4,50 metros a 4,00 metros
en los edificios de hormigén. El sistema de viguetas embutidas fue aplicado
por Gortaire en el edificio del IESS en Guayaquil.

«Nos tenia locos» dice Gortaire cuando se refiere a la intensidad del trabajo y
al control minucioso en el detalle y en la obra misma, «tenia tanta experiencia
que todo lo hacia con mucha facilidad, se defendia muy bien en la obra, se
acomodaba con lo que tenia a la mano» (Gortaire, 2010).

Un edificio que no ha sido documentado atin es el de la Sociedad Radiotéc-
nica Ecuatoriana, ubicado en la calle Venezuela. Rota conservd la fachada del
edificio existente y renové el interior con el mismo sistema constructivo del
Pasaje Amador y la Caja de Pensiones ya que se encontraba asentado sobre
el relleno de la Quebrada Grande, llamada también de Manosalvas al llegar
al sector de La Marin.
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Guayaquil

Los primeros afios del s no son de mayor relevancia para la arquitec-
tura de Guayaquil, dedi ncipalmente a la reconstruccion de la ciudad
destruida por el fuego de finales del siglo anterior; y a dotar de vivienda a
la casi tercera parte de la poblacién que habia quedado damnificada por el
siniestro. Destacan en este periodo solamente el Mercado Sur entre 1905 y
1907, traido por partes desde Bélgica, el Laboratorio Quimico Municipal en
1909, de estructura metalica importada desde Alemania y la Iglesia de San
José cuya nave en estructura de hormigdn armado seria terminada en 1905
por el ingeniero venezolano Francisco Manrique Pacanis.

Con el fallecimiento de Rocco Queirolo en 1903, la ciudad perdio el uni-
co arquitecto titulado que desempenaba su labor desde el siglo anterior. De
acuerdo a registros de la época, para 1909, en Guayaquil habia 25 ingenieros,

gricol

n Sch

Cami
nat, Roberto Espindola, N. Farget, Henrig Fontaine, Ernesto Franco, Arturo
Maury, John Pager, Conto Luis Pérez, racio Rubira D., Francisco
Schlesack, Otto Lange, Horacio G. Mal astén Thoret, Padl Thur de

Koos, Arturo M. Reed, Carlos Van [sschot?, Carlos Van Isschot Jr., Jacobo Ver-
nimenn, Simon Zenck y Francisco Landin {agrimensor).

Para inicios de la década de 1920, cuando la ciudad contaba con 91.482 ha-
bitantes, en una extensién de poco mds de 700 hectdreas y cerca de 6,300
edificaciones (Estrada Ycaza, Guia Histérica de Guayaquil I, pag. 187) se in-
corporaron a la labor e de Guayaquil diferentes técnicos italianos que
habian llegado para la aci6én del primer centenario de la independen-
cia; para esto, se orientaria la obra ptiblica en dos sentidos; el primero hacia
el saneamiento de la ciudad; y, el segundo hacia el embellecimiento y ornato,
para lo que 6 la Junta de Embellecimiento de la y la Junta
Patridtica d i0 en 1916, con el fin de proponer p de mejo-
ras urbanas y sanitarias.

Desde el punto de vista sanitario, estas propuestas se materializarfan con la
suscripcion en 1914 del contrato de saneamiento de la ciudad con la compa-
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fia J. G. White & Co, que consistia en la realizacion de «...trabajos de dre-
naje, construccion de un reservorio entre los cerros Santa Ana y del Carmen,
instalacién de redes para aguas lluvias y aguas servidas, instalacién de redes
para el agua potable, relleno y pavimentacién de calles y construccion del
malecén» (Arosemena Arosemena, La Gran Bretafia en el desarrollo econd-
mico del Ecuador 1820-1930, pag. 84), a mas del el asfaltado del Boulevard
Nueve de Octubre en 1918 y la declaracién de la erradicacion definitiva de
la fiebre amarilla en 1919 que otorgaba a la ciudad la categoria de Puerto
Limpio Clase A.

Para el mejoramiento urbano la Junta Patridtica del Centenario encargd al
ingeniero guayaquilefio Luis Alberto Carbo Noboa y al ingeniero venezolano
Francisco Manrique Pacanis el desarrollo de un proyecto de reforma urbana
de inspiracion neoclasica, orientada a cambiar la imagen de la ciudad ya que
conferfa enorme importancia a los monumentos publicos ubicados en los
parques y plazas durante el siglo anterior.

En la década del veinte la llegada de técnicos italianos como los arquitectos
Francesco Maccaferri, Paolo Russo, Pedro Fontana y Huge Faggioni y los in-
genieros Arnaldo Ruffilli, Luigi Fratta, Giovanni Lignarolo, Oscar Battaglia,
Umberto Caccurri, Rodrigo Perrotta, Bruno Faidutti Merlin, incorporarian el
academicismo en los repertorios formales de la arquitectura y el hormigon
armado como sistema constructivo, el cual fue rapidamente aceptado al ofre-
cer una solucién efectiva y casi definitiva ante el fuego, principal factor de
desastre en la historia de Guayaquil. Estos cambios determinaron una mo-
dificacién significativa en la imagen de la ciudad, tal como lo indicaba Juan
Ceriola (1920) en la segunda edicién de Guayaquil a la Vista:

Guayaquil en los dltimos afios ha progresado considerablemente. A las construc-
ciones antiguas, bajas, hechas de madera, van sucediendo soberbios edificios de
cemento armado, altos, soberbios, majestuosos, que bien pueden figurar en las mas
grandes ciudades de América y Europa.

A partir del ano 1924 se instala en la ciudad la Compaiiia Italiana de Cons-
trucciones constituida para la construccién del Palacio Municipal, proyectado
por el arquitecto Francesco Maccaferri. Esta empresa modifica significativa-
mente la manera de edificar en la ciudad que pasa de una manera artesanal
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de la construccion a procesos mas tecnificados, en los que se incorporan el
calculo estructural y el uso del hormigén armado. Ademds de Maccaferri se
incorpora a la Compafiia Italiana de Construcciones el arquitecto Paolo Rus-
s0, quien al trasladar su residencia a Guayaquil desde la ciudad de Quito,
abandona la empresa Russo Hermanos, que habia constituido junte con su
hermano Antonine, para unirse al grupo de técnicos en hormigén armado
como Arnaldo Ruffilli y Luigi Fratta.

Dentro de la compania Maccaferri y Russo desarrollan numerosos proyec-
tos de arquitectura tanto de edificios publicos como privados; del primero
se cuentan las fachadas principal y lateral de la Iglesia San José, entre 1923 y
1925, Muelle Aduana de Guayaquil en 1924, Garajes Esparia en 1924, Casa
Victor Manuel Janer® (Primer Premio Municipalidad de Guayaquil del afio
1924), Casa Dr. Leopoldo Izquieta Pérez (Segundo Premio Municipalidad de
Guayaquil del afio 1924), ademds del Palacio Municipal en el que participaria
en la asesoria artistica Russo.

Del segundo, son los proyectos del Palacio del Hospital General de Guayaquil
en 1923 y las casas de Esteban Antdn, Francisco Rizzo, Venegas-Chevasco y
Luigi Repetto, en ese mismo afo.

FRANCESCO MACCAFERRI Y EL PALACIO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL

En 1922, Francesco Maccaferri a través de Piero Portaluppi, el mas impor-
tante defensor del uso del lenguaje neoclasico en la arquitectura, quien ha-
bia side su maestro en la Real Academia de Bellas Artes de Brera en Milan,
conocid de la convocatoria del concurso de proyectos para el Palacio Muni-
cipal de Guayaquil, en el que participé y resulté ganador.El proyecto, que
seglin la Municipalidad debia ser duradero y monumental, fue concebido
para que desarrollara las actividades administrativas municipales, ademas de
actividades comerciales, por lo que tomé como referente la Galeria Vittorio
Emmanuel II de Milan (1865-1867), ciudad de donde se importaria, ademds,
la cubierta acristalada del pasaje central trabajada por la casa italiana Aiolfi.

Compositivamente el edificio municipal se desarrolla en dos bloques sepa-
rados por una galerfa presidida en cada uno de sus extremos por ingresos
monumentales concebidos a manera de arcos de triunfo. Perimetralmente
lo circunda un soportal sobre el que se asienta una galeria flanqueada por
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columnas corintias; todo el conjunto
se remata con cuatro cipulas esqui-
neras.

En 1923, la Compafiia Italiana de
Construcciones contraté a Maccafe-
rri para la direccion y asistencia ar-
tistica en la construccién del edificio
de hormigén armado, por lo que se
trasladé al Ecuador. El 31 de julio de
1924 se colocé la primera piedra y se
dio inicio a la construccion bajo la
direccion técnica de los ingenieros
Giovanni Lignarolo y Arnaldo Ruffi-
lli y la direccién arquitectonica del
propio Maccaferri y de Paolo Russo.

En 1928 se dio por terminada la edi-
ficacién que fue Inaugurada al afio
siguiente, el 27 de febrero de 1929, fecha de conmemoracion del Primer Cen-
tenario de la Batalla de Tarqui.

Luego de su salida de la Compaiia Italiana de Construcciones en 1927, Mac-
caferri establecié la Oficina Técnica y Artistica de Proyectos y Construcciones,
donde desarrollé diferentes proyectos, como la casa Marcos Plaza, en 1927;
los Servicios Higiénicos Municipales de la calle Lorenzo de Garaycoa, la casa
del Dr. Victor Palacios y la casaVon Buchwald en 1928; casa y garajes de Walter
Guzméan Aspiazu, entre 1927 y 1929; el disefio interior de varios salones del
Palacio Municipal, entre 1927 y 1929; la casa Carlos Coello en 1929; la casa
Lisimaco Guzman Aspiazu® (demolida) y la Capilla del Hospital Luis Verna-
za, en 1935, todos estos proyectos dentro de los principios compositivos del
neoclasicismo. Es significativo que Maccaferri desarrollara simultaneamente
otros proyectos apegados a los principios de la arquitectura moderna como la
casa Maccaferri, en 1930; la CasaYcaza Cornejo, entre 1932 y 1933; el Edificio
Bucaram, en 1937; Casa Giovanni Parodi, Edificio Cucalén y Edificio Jouvin, en
1938 v el Edificio M. E. Cucalén, en 1940, los que convierten a este arquitec-
to en pionero de esta arquitectura en

Guayaquil.

HUGO FAGGIONI'Y
PIETRO FONTANA

Ademas de Maccaferri y Russo, otros
arquitectos de origen italiano de-
sarrollaron su trabajo en la ciudad
como Hugo Faggioni y Pietro Fon-
tana; del primero son los proyectos
del Diario El Telégrafo entre 1922 y
1925 vy el edificio Juan Illingworth en
1924; el Banco La Previsora en 1929,
Primer Premio del Concejo Cantonal
a la Mejor Edificacion. De Fontana se
conoce su trabajo como Director Tec-
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nico del Departamento de Construcciones de la Sociedad Bancaria del Chim-
borazo entre 1924 y 1926, como la Casa Enrique Sotomayor y Luna; en 1925,
la Sociedad de Abastecedores de Carne, la Casa Luis Garcia, la Sociedad
Continental, el edificio de P.Ycaza 734 y Garcia Avilés (demolido), el edifi-
cio de Colén 936 y Noguchi; y en 1926, el edificio Alejo Madinya, el edificio
Victor Rios y el edificio Lizardo Garcfa; posteriormente y ya de manera par-
ticular, son sus proyectos del Edificio Herederos Aspiazu en 1927; Edificio
Martin Avilés (Grand Hotel®) entre 1927 y 1930 y el Colegio Profesional
Municipal, construido por la Sociedad Técnica Fénix entre 1927 y 1931.

Todas estas nuevas edificaciones que transformarian la imagen de la ciu-
dad, determinaron que en 1927, el arquitecto quitefio J. Gualberto Pérez
indicara:

En las ciudades de la costa, como son Guayaquil, Portoviejo, Esmeraldas y Ma-
chala, las construcciones son de madera, y aungue hay muchisimas de muy buen
gusto y que prestan las comodidades adecuadas a clima cdlido, por su material no
tienen todo el valor arquitectonico. Hace solo diez afios que en Guayaquil se estdn
construyendo buenos edificios de cemento armado y valen la pena mencionar:
Banco del Ecuador, el Banco Comercial y agricela, la Plaza del Mercado, 1a Biblio-
teca Nacional y varias casas particulares. (Pérez J. G., 1927, pag. 283)

En todos estos trabajos hay una intima participacion de artistas y escultores
italianos, quienes asociados con los arquitectos y constructores imprimian a
estos edificios su cardcter académico; estos fueron Augusto Faggioni, Emi-
lio Sore y Enrico Pacciani. De Faggioni se resalta su trabajo en esculturas
y monumentos funerarios del Cementerio General de la ciudad; mientras
que Soro y Pacciani colaboraron con las empresas constructoras y los arqui-
tectos e ingenieros en los principales edificios de la época.

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

foed|

PREFECTURA
DE LOJA: HUGO
EAGGIONI

87




88

EMILIO SORO

Emilio Soro Lenti, quien llegd a
Guayaquil en 1923 contratado por
la Compafiia Italiana de Construc-
ciones para desarrollar los acabados
y elementos decorativos exteriores
e interiores del Palacio Municipal,
particip6 también en los trabajos de
ornamentacién del Palacio de la Go-
bernacién, Palacio del Hospital Ge-
neral, Catedral de Guayaquil, Jefatu-
ra del Cuerpo de Bomberos, Iglesia
de Santo Domingo, Iglesia San
Francisco, Iglesia Marfa Auxiliadora,
Torre Morisca, Iglesia San Francisco,
Iglesia del Cristo del Consuelo, entre
otros; ademas de en los elementos
decorativos de los proyectos desa-
rrollados por los arquitectos Paolo
Russo, Francesco Maccaferri, Pedro
Fontana, Joaquin Pérez Nin, Juan
Oris, entre otros, desde el Taller

Soro, fundado en 1930.
ENRICO PACCIANI
escultor
en pin-
la van-
guardia de esa época; como escultor de abajé en el disefio y orna-
mentacién de fachada e interiores de a sias como la Iglesia Maria

Calero Briones y Valdano Raffo; y la Capilla Pérez Perasso, en 1947; asi como
numerosas esculturas.

La crisis econdmica de 1929 repercutié en la arquitectura, que empieza a

orientar sus tas hacia proyectos en donde se obviaran o limitaran
las ornamen y detalles acordes al lenguaje clasicista; ésta coincide
con la ina del Palacio Municipal de Guayaquil, segtin proyecto de
Francesco i, que se convertirfa en el Wtimo gran edificio piblico

con caracteristicas clasicas de la ciudad de Guayaquil.

abandono de su trabajo de estos profesionales que tanto habian aportado al
desarrollo de la arquitectura y la construccidn.
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IGLESIA DE SANTO

PAOLO RUSSO Y LUIGI FRATTA EN LA IGLESIA DE SANTO DOMINGO

A inicios de la década de 1930 Paolo Russo fundé con Luigi Fratta la Compa-
fiaYtaly e iniciaron un fructifero periodo de desarrollo de numerosos proyec-
tos de arquitectura y construccion de obras civiles y religiosas. Paolo Russo
con Luigi Fratta proyectaron y construyeron edificios particulares e iglesias,
como la Casa Carlos Frugone y Hno. {(c. 1930), Casa Vincenzo Andretta Ca-
labrese (1930), Basilica de Nuestra Sefiora del Cisne® en Loja (1932), Casa
Jacobo Thome Doughman (1933), Iglesia de Nuestra Sefiora de La Merced
(1934-1936), Iglesia del Corazén de Marfa, La Victoria (1935), Casa Pablo
Castello (1935), Iglesia de Santo Domingo de Guzman (1937), Palacete Russo
(1937), Villa Concha, Casa de Ismael Pérez Pazmifio en Salinas (1937), Igle-
sia del Corazén de Jests (1940-1952), Centro Comercial Frugone (c. 1940),
Victor Manuel Rendén 923 y Boyaca {(c. 1940), Colegio Rubira de Salinas®
(1948), Capilla Santa Ana de la Escuela Santa Ana (c. 1954), Villa Sicilia, Sali-
nas (1957), ademés de la Capilla del Colegio La Providencia, un pabellon del
Hospital Siquiatrico Lorenzo Ponce y la Basilica Menor de Nuestra Sefiora de
Montserrat en Montecristi.

La Iglesia de Santo Domingo, que reemplazaria a la anterior construida en
1899, luego que la colonial se perdiera en el Gran Incendio de octubre de
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1896, inicié su construccién en hormigén armado en 1937 sobre los muros
de la antigua Iglesia Matriz del Siglo XVI, bajo la direccion de Russo y Fratta.
La iglesia, de planta basilical de tres naves remata en el altar mayor sobre el
que se desarrolla una ctipula apuntada flanqueada por dos pequefias cipulas
bulbiformes. En la fachada principal sobre el fronton que remata el ingreso
destaca la estatua de San Vicente, trabajada tanto ésta como toda la orna-
mentacion del edificio por el escultor Emilio Soro Lenti.

OTROS ARQUITECTOS

Ya a partir de la década de 1960 aparece el aporte de otros arquitectos des-
cendiente de italianos, como Juan Péndola Avegno (iglesia y monasterio de
El Carmen del Nifio Jests} y Manuel Gambarrotti Gavilanez (Centro Ecua-
toriano Norteamericano, 1970-1972) (Compte, 2007), quienes habian obte-
nido sus titulos de arquitectos en la Universidad de Guayaquil, en grandes
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proyectos, sobre todo de edificios en altura en el drea céntrica de la ciudad y
de viviendas en las nuevas zonas residenciales del norte de la ciudad como
Urdesa y Los Ceibos. Es en esa misma época cuando se desarrollan impor-
tantes proyectos orientados a vincular la ciudad con el resto del pais y el
mundo, como el edificio de la Autoridad Portuaria de Guayaquil proyectado
por la compafiia francesa «Batignolles», el Aeropuerto internacional Simén
Bolivar, proyectado por el arquitecto Victor DeMers y construido por la com-
paiifa norteamericana Airways Engineering Corporation (Pérez J. G., 1927,
pag. 225), ambos en 1962 y la obra mas importante que permitiria una comu-
nicacién mas fluida de Guayaquil con el resto del pais que fue el puente sobre
el Rio Guayas, disefiado en 1967 por el ingeniero italiano Riccardo Morandi y
construido por el Consorcio de firmas italianas IMPRESIT.

Ademds, de grandes proyectos de infraestructura, como el Estadio Modelo
Guayaquil, iniciado en 1945 (Mera & alt, pag. 216) e inaugurado catorce anos
después o el Coliseo Cerrado de Deportes en 1963 {Mera & alt, pag. 231),
el edificio de la Caja del Seguro en 1968, proyecto del arquitecto Eduardo
Gortaire Iturralde quien reconoce que la experiencia ganada con el arqui-
tecto Giovanni Rota fue de gran utilidad para los proyectos de Guayaquil, en
donde aplico el sistema de vigas embutidas en las losas (Gortaire, 2010}, y
el Hospital del Seguro Social, en 1970, proyectado en 1956 por el arquitecto
aleman Walter Distel®; ademas de grandes proyectos privados como el Poli-
centro, primer centro comercial de la ciudad, inaugurado en 1978,
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Riobamba

A partir de 1908, con el funcionamiento del ferrocarril entre Durdn y Quito,
las ciudades que se encontraban en la ruta cambiaron su imagen urbana a
consecuencia de un nimero importante de obras publicas y privadas contra-
tadas con arquitectos extranjeros radicados en Quito o Guayaquil. El caso de
Riobamba es particular por la homogeneidad, calidad y monumentalidad de
las obras publicas ubicadas en pleno centro urbano, lo que contrasta con la
arquitectura local, mas modesta.

En Riobamba la presencia italiana fue menor que en Quito y en Guayaquil®
pero sin duda significativa en los campos de la arquitectura, la educacién, el
emprendimiento industrial y comercial, ya que su ubicacion estratégica, en el
centro del pais y en un punto de transferencia hacia otros destinos de la Sie-
rra, Costa y Amazonia, hicieron de esta ciudad un lugar de parada obligada.
Se establecieron talleres y oficinas del ferrocarril, llegaron comerciantes y se
desarroll6 la industria hotelera y de turismo.

La participacién de constructores italianos en Riobamba supone algunas difi-
cultades al igual que en otras ciudades intermedias del pais, ya que las obras
no siempre fueron ejecutadas por un mismo profesional. Aun cuando entre
colaboradores italianos hubo reciprocidad y apoyo en concursos, proyectos y
ejecucién de obras, a menudo las obras se suspendian por diferentes causas;
la més frecuente era la falta de financiamiento, problemas en la importacion
y el transporte, escasez de materiales, necesidad de cumplir compromisos en
otras ciudades del pais, entre las mas frecuentes.

Arquitectos como Francisco Durini, los hermanos Russo y los hermanos Tor-
men implantaron el aire academicista en la arquitectura de Riobamba en los
afos treinta; transformaron las plazas en parques con monumentos conme-
morativos y fuentes, como se vera mds adelante. Luca Tormen (1873-1950)
y Natale Tormen {1890-1958) se radicaron en la ciudad y son quiza los mas
relevantes.

LUCA Y NATALE TORMEN

Los hermanos Tormen viajaron de Italia a Estados Unidos y luego a Riobam-
ba, para incursionar en diferentes dreas relacionadas con la arquitectura y
el urbanismo, la industria, la representacién comercial y la agricultura. (La
Prensa, 2004)

Entre sus obras de arquitectura constan el edificio del Municipio, Palacio Ar-
zobispal, edificio de la Sociedad Bancaria de Chimborazo, casa de la familia
Alzamora, Colegio Salesiano, Hotel Ecuador® y Pirdmide Conmemorativa
de la Batalla de Riobamba en el parque 21 de Abril. A estas obras se suma
su propia residencia, situada en la esquina de Carabobo y 10 de Agosto; en
este inmueble han funcionado los hoteles Granada y Ecuador; la gerencia del
primero estuvo a cargo de los descendientes del italiano Bartolomeo Sghirla.

Entre las obras de autorfa compartida los Tormen toman parte en la termi-
nacién del Colegio Maldonado, Teatro Leén y Estadio Olimpico. Es probable
que la residencia de Evangelista Calero, importante industrial de la ciudad, y
la casona situada en la esquina de Rocafuerte y Primera Constituyente hayan
sido construidas por ellos.
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El trabajo de los Tormen también comprendié su participacién en obras de
infraestructura urbana, como los desagiies. En enero de 1914 Luca se com-
prometié a construir su desembocadura en acequias; obras de canalizacién
en 1918; asuntos relativos a agua potable en 1920; tareas en el parque Sucre
como la construccién de veredas; obras en los parques La Libertad y 21 de
Abril en 1922; cuerpos de bévedas en el cementerio en 1925; el proyecto para
la morgue, obra de Natale Tormen, documentada en marzo de 1927; instala-
ciones eléctricas subterraneas en el parque Maldonado por recomendacion
de Francisco Durini en julio de 1927.

Los Tormen, si bien por corto tiempo, mantuvieron también una fabrica textil
dedicada a la produccién de cobijas y otros objetos bajo la gerencia del italia-
no Omar Cerutti. En el ambito de la representacion comercial se conoce que
se desempefiaron como agentes de la Sociedad Anglo-Ecuatoriana, dedicada
a la comercializacion de aceites y combustibles y a la agricultura. En la in-
dustria, los hermanos Tormen establecieron una fdbrica de baldosas y otros
productos para la construccion.
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ol
PROYECTO DEL CO-
LEGIO, REALIZADO
POR RUSSO HNOS.

il
COLEGIO PEDROVI-
CENTE MALUDONADO

COLEGIO NACIONAL PEDRO VICENTE MALDONADO

El 21 de noviembre de 1900 la institucién se restablece pues se encontraba
suspendida, las actividades solo se reiniciaran a partir de 1902. El 7 de octu-
bre se emiti6 el decreto que restablece el colegio y se le asignan locales que
pertenecian al convento de los dominicos. En 1915 Delfin Trevifio, su rector,
impulsé la construccién del nuevo edificio. E1 29 de junio de 1920, con
sencia del presidente Alfredo Baquerizo Moreno, se colocé su primera

La construccién del edificio del Colegio Nacional Pedro Vicente Maldonado
de Riobamba es una de las mds importantes de la ciudad. Cont6 con la par-
ticipacién de varios profesionales italianos, pero su desarrollo no siguié un
curso rigidamente cefiido a los primeros planos: se conservan al menos tres
disefios con variantes; el principal corresponderia a la Sociedad Bossetti y
Barahona, representado por Juan Bosseti, arquitecto italiano cuyo trabajo fue

920. Los trabajos,

gar en 1930, y asi e

Interior y gestor

Inmediatamente se realizé un concurso para la direccién técnica de la obra
o modificaron el
resentan no solo
ellisimo que ob-

tuviera el premio», las mayores observaciones se refieren al tamafio de las
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ventanas, la supresién de columnas, problemas de luz, la sustitucion de las
gradas por un ascensor y la reduccién de la altura de los entrepisos. Este pro-
blema ocasiona la renuncia del rector y fuertes criticas hacia los extranjeros
que habifan realizado obras en esa ciudad:

[...] No era del caso buscar el mejor arquitecto sino el empirico menos malo. Sal-
vo raras excepciones casi todos los extranjeros que nos han visitado i que por el
solo hecho de ser tales, han ejercido gran fascinacidn en nosotros, no han pasado
de ser maestros de obra mas o menos aventajados i en manos de ellos se han
puesto las obra mas valiosas (Colegio Nacional Maldonade, 1927, pag. 45).

La obra quedé levantada hasta el primer piso. La hoja de vida de Paolo Russo
publicada en 1930 sefiala «proyecto completo y edificacién del primer piso
del edificio del Colegio Maldonado». No se conoce con exactitud el momento
en inicid la participacién de Luca y Natale Tormen a quienes se les reconoce
la terminacion del edificio (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930).

El nuevo rector se asesord con el arquitecto Luis Aulestia, ecuatoriano, y Pie-
tro Fontana, ingeniero de la Sociedad Bancaria Chimborazo, producto de lo
cual se realizé un nuevo plano. En este tiempo, es de imaginar que la obra
permanecié paralizada al menos un aio, hasta 1923. Se reinicia la obra hasta
su finalizacion en 1930.

Al leer el reverso de una tarjeta postal distribuida el 29 de junio de 1920,
fecha de la colocacién de su primera piedra, es posible tener una idea de las
aspiraciones iniciales que se tenfan con respecto a la obra:

Proyecto para el edificio del Colegio Maldonado

El drea de que se dispone para levantar este edificio es de 2.800 metros cuadrados,
en una extensién de 70 metros de frente y 40 laterales.

Al exterior hay 24 tiendas, en el interior dos patios, Salon de Estudio, Gimnasio,
Bafios, Duchas, WC.

En el segundo piso se ha desarrollado la seccidn administrativa, amplias clases y el
Saldn de Actos con capacidad para 500 personas.

En el tercer piso constan el Salén de Lectura, Biblioteca, Gabinetes, Laboratorios,
Museo y Observatorio Meteorolégico.

La composicidn arquitecténica pertenece al Renacimiento moderno.

El estilo del edificio tiene cierta grandiosidad serena consultando la sencillez armo-
niosa de los estilos clasicos.

EDIFICIO DE LA SOCIEDAD BANCARIA DE CHIMBORAZO

Otro edificio de caracter institucional de importancia, especialmente por su
valor arquitectonico, es el de la Sociedad Bancaria de Chimborazo, construc-
cién de estilo ecléctico con elementos neoclasicos que se destaca, como un
referente urbano, con su escalinata, capula y otros componentes. En cuanto a
la historia de la entidad, es posible sefialar que en 1917 funcionaba la primera
Sociedad Comercial Bancaria, origen de la Sociedad Bancaria de Chimbora-
zo, fundada el 24 de febrero de 1922. Inicid sus actividades el 15 de marzo. La
construceién del edificio comenzd el 27 de noviembre de 1923,

El afio 1924 es de importancia para la Sociedad Bancaria de Chimborazo,
pues establece un departamento de construcciones que llega a contar con
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1.500 obreros. La gestidén de esta
entidad, como puede suponerse,
se muestra promisoria y asi es re-
cordada hasta hoy, al igual que su
debacle y quiebra final, cuando el
6 de junio de 1926 la Junta Gene-
ral de Accionistas decretd su liqui-
dacién. A partir de ese momento
comenzd una prolongada etapa de
estancamiento y retroceso que in-
volucré a la mayor parte de la po-
blacién, hasta que en julio de 1927
se declard la quiebra. Poco des-
pués, el 26 de octubre, la Superin-
tendencia de Bancos clausuré ofi-
cialmente la Scciedad Bancaria de
Chimborazo. En 1928 se pusieron
en venta diversos bienes que per-
tenecieron a la Sociedad Bancaria
de Chimborazo: su edificio, €l tea-
tro Maldonado y varios solares en
diferentes sitios de la ciudad.

En el campo de la arquitectura y el urbanismo la Sociedad Bancaria de Chim-
borazo tuvo una importante presencia a través de su Departamento de Cons-
trucciones, cuyo ingeniero en jefe fue el italiano Pietro Fontana.En ejempla-
res de la Revista Agroecondmica, 6rgano de propaganda de esta entidad, se
ponderaba su pronto progreso y expansién, no solo en Riobamba sino en
Guayaquil, donde habria construido «magniticas mansiones» y otros edifi-
cios, «todos ellos de cemento armado y ejecutados en estilos arquitecturales
atrayentes y modernos» a los que «habra que agregar, después de poco, mu-
chos mas cuyos contratos de construccién que se hallan ya firmados».

En el mejor momento de estas realizaciones tomé fuerza el trabajo conjun-
to entre la Sociedad Bancaria y Levy Hermanos, extranjeros de origen judio
norteamericano, promotores de la ciudadela Bellavista, en Ia cual la Sociedad
proyectd construir un hotel al que anuncié como un «edificio moderno y lu-
joso, uno de los primeros hoteles de la América del Sur». Esta obra no se llego
a concretar sin que esto merme la importancia de otras que el Departamen-
to de Construcciones, en Riobamba, si llegd a dejar terminadas o al menos
proyectadas: edificio de la Sociedad Bancaria, Colegio Nacional Maldona-
do, Hotel Modelo Waldorf, Estacion del Ferrocarril, chalets en la ciudadela
Bellavista, estadio de la Federacién Deportiva de Chimborazo, parque en la
ciudadela Bellavista, parque en la Villa Violeta de Luis Eduardo Game (Ge-
rente de la Sociedad Bancaria Chimborazo), pabellones para la Primera Feria
de Muestras de Chimborazo, montaje de la planta industrial de la fabrica de
bloques de hormigén (Revista Agroecondmica, 1926, pag. 8).3

LA ESTACION DEL FERROCARRIL
Siendo la lucha por la rectificacién de la linea férrea una de las circuns-

tancias que mejor cohesiono los esfuerzos de Riobamba en este periodo,
el proceso para la construccién de un edificio para estacion trajo numero-

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

7il
SOCIEDAD BANCARIA
CHIMBORAZQ

97




sas vicisitudes. Las obras respectivas, responsabilidad de la Guayaquil &
Quito Railway Company, comenzaron con retraso, ].C. Dobbie, Gerente
General en 1923, se refiere al inmueble y su proceso de construccion se-
fialando:

...cuando durante el aio que termin la situacién presentaba un aspecto més favo-
rable para atender a esta obra, hicimos preparar a los Sres. Russo Hnos. los planos
del nuevo edificio, los mismos que tuve ocasién de presentarlos al Sr. Ministro de
Obras Pyblicas, General don Delfin Trevifio, [...]. Me es en extremo grato poder
ofrecer a Ud. 1a seguridad de que los trabajos de la nueva estacién se iniciaran tan
pronto como entre el verano y haremos todo esfuerzo posible para terminar la obra
antes de que finalice este aio.

De los planos que me permito adjuntar vera Ud. la clase de edificio que nos propo-
nemos construir y que creemos serd digno de la categorfa de la hermosa capital de
Chimborazo y constituird a la vez un monumento a la Guayaquil & Quito que tan
material y eficazmente ha contribuido a su adelanto y desarrollo desde el dia que
venciendo indomables obstaculos logré unir con el sélido eslabon del progreso la
costa con el Interior de la Repuiblica (Revista Agroeconémica, 1926).

La construccion de la estacion supu-
so un adelanto en materia de trans-
portes, asi como en términos de de-
sarrollo urbano y empresas, ya que
los terrenos del sector vieron incre-
mentado su valor y fueron usados
para la instalacion de negocios tan
promisorios como los hoteles. Men-
cionemos de entre estos al Hotel
Ecuador, obra de los hermanos Tor-
men, y al Metropolitano, este tltimo
parte de una cadena que funcioné
en Quito, Latacunga y Riobamba.

De 1923 y 1924 datan intervencio-
nes de N. Jacobini¥, ingeniero inte-
grante de una mision italiana, que se
pronuncia sobre la localizacién de la
estacion: en principio se proyecta
levantarla en la parte oriental de la
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FACHADA E INTE-
RIOR DE LA CASA
VELEZY FACHADA

Quinta Concepcidn, sector del actual parque Guayaquil, pero este propédsito
no se concreta, acaso en relacion con intereses particulares o de la Empre-
sa, entidad con la que se precisaba llegar a un acuerdo sobre terrenos. Para
enero de 1924, A. Wood sefiala haber iniciado obras en Plaza Alfaro bajo la
direccién técnica del arquitecto Pietro Fontana. La inauguracion, finalmente,
tiene lugar el 1 de enero de 1925.

RESIDENCIA DE NICOLAS VELEZ GUERRA

En tiempos del Coronel Ricardo Astudillo, nombrado por el General Alberto
Enriquez Gallo en 1937 como directivo del Ferrocarril Ecuatoriano, se ad-
quiere mediante expropiacién, la casa de la familia Vélez Merino. En 1938
las oficinas del ferrocarril, que funcionaban en Huigra, son trasladadas a
este inmueble, en el que también operaron los servicios de telegrafia y una
radioemisora; posteriormente funcioné alli el Railway Club, luego llama-
do Sindicato Ferroviario, la Superintendencia de Ferrocarriles y un pequefio
Museo Ferroviario. La prestancia de Nicolas Vélez Guerra fue tal como para
que, tras mas de una década de conflictos entre el Municipio y el arquitecto
Francisco Durini por el retraso en la entrega del monumento a Pedro Vi-
cente Maldonado, reciba de Durini los poderes para actuar a su nombre. Su
residencia, en cuanto obra arquitectdnica, es considerada por el arquitecto
CarlosVelasco, junto a otras obras mencionadas en este trabajo como «Patri-
monio Cultural de la Humanidad». (Riobamba, Evaluacién Urbanistica, pag.
133) Otra obra de Francisco Durini durante su estadia en Riobamba fue la
residencia ubicada en las calles Garcia Moreno y Primera Constituyente, de
la cual se tienen los planos firmados.

En Riobamba, a Francisco Durini Caceres pertenece el disefio y construccion
de la casa situada en la esquina de Garcia Moreno y Primera Constituyente;
en dicho inmueble, sometido a restauracion, funciona en la actualidad la
Junta de Calificacion.
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secos, telas de algodén y seda, ropa, cocinas a gas, cera, vinos, focos, auto-
moéviles, médquinas de escribir, armas, municiones, herramientas, bicicletas,
motocicletas, instrumentos musicales. Un material que luego constituye
una marca de la presencia italiana en Ecuador es el marmol para cons-
truccién y el marmol trabajado. Por su parte, Ecuador exportd a Italia café,
cacao, tagua, madera; pieles, de éstas, la piel de cocodrilo fue una de las mads
apreciadas.

La dinamizacién de la vida social y comercial de la ciudad de Riobam-
ba también se debi6 a un italiano proveniente de San Remo: Bartolomeo

que se permitia el ingreso en traje «de etiqueta» (La Prensa, 2008). El hotel
funcioné hasta 1938, Sghirla fallecio en 1925.

En 1916 el peridédico LaVanguardia, anunciaba la exhibicidn de peliculas en
el «Cine Italiano del Chimborazo» un establecimiento que con probabilidad
funciond en las tiendas del Municipio pues los bajos del edificio se arrenda-
ban a negociantes particulares;* en 1917 se inaugurd el teatro Maldonado,
empresa que, segiin la prensa de la época, respondi a un clamor pues ya
era tiempo de «que esta ciudad posea un edificio de esta clase, un cabaret»;
aseveracién ejemplificada con casos como los de San José de Costa Rica y el
Teatro Nacional, o Buenos Aires, con el Teatro Coldn, edificios y escenarios
con que debian contar «las ciudades modernas». (Los Andes, 1917)

Anuncios de prensa de los afios 20 informan sobre otros negocios de Sghir-
la, que se efectuaban en el Hotel Ritz, como la venta de az1car, el funciona-
miento de una pasteleria y heladeria que ofrecia cajitas de fantasfa, confites
finos, bolsitas para bautizo, toda clase de conservas y fideos especiales de
pura sémola, vinos de distintas clases, vinagre puro pastas, postres
y helados como especialidad, y la preparacidn, bajo de bandejas de
tallarines «a la italiana». (La Razon, 1923)

A Sghirla también corresponde la instalacion de los banos El Sena, que
funcionaron bajo su direccién por un afio, desde mayo de 1920; (Los Andes,
1920) los anuncios de este servicio sefialan que estaba abierto al publico
desde las siete de la marfiana. En di-
ciembre del mismo afo, mediante un
anuncio en la prensa se conoce que el
local se pone en venta «por motivo de
viaje» pero se informa que sus entra-
das «son inmejorables, y ademas se
explotan con rendimiento otros nego-
cios». {Los Andes, 1920} Otros anun-
cios sefialan su actividad comercial
mediante la oferta de vinos, galletas,
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vino de Rioja para mesa, jerez de misa, jerez abocado, arenques en salsa
de tomate y escabeche, y cidra nacional espumante. Ademds se anuncia la
compra de botellas vacfas.

De este modo, los anuncios de prensa dan a conocer la oferta cultural y co-
mercial de Riobamba y el interés de un grupo acomodado de la sociedad en
consumir los productos extranjeros y acudir a espectaculos que cambiaron
la forma de vida de una ciudad pequefia.

Ambato

En 1949 se produjo uno de los terremotos mas destructivos en la Sierra
Central de Ecuador cuyo epicentro fue el pueblo de Pelileo. En las cercanias,
una de las ciudades mds afectadas fue Ambato en donde la arquitectura
religiosa se puso a prueba: las torres de las iglesias colapsaron asi como
algunas cubiertas, la intensidad del evento sismico fue de 7 MSK.

LA NUEVA CATEDRAL DE AMBATO

En las fotografias del terremoto se observa que la catedral de la ciudad que-
d6 averiada pero con posibilidades de rehabilitacion. Los informes de ese
momento sefialaron que

la capilla Este que ha quedado en pie, tiene una linterna fuertemente lesionada, la
cipula con nervaduras fracturadas, un arco de apoyo de la clipula también fractu-
rado y la pared en planta circular hacia el exterior, también con lesiones. Esta parte
del edificio puede ser reparada incrustando en ella una estructura de hormigén
armado ademas de las reparaciones locales necesarias (Echeverria, 1968, pag. 31)

Con relacion a la torre del reloj el informe sefiala que se encuentra fractu-
rada, recomienda que se la derroque y se haga una nueva porque repararla
seria muy costoso. Sobre las paredes sefiala que estdn en buen estado y
«dado el valor arquitecténico de las paredes vale la pena de conservarlas
incrustando en ellas los respectivos pilares de hormigén armado» (Echeve-
rria, 1968, pag. 31)El abside quedé
en pie pero con una fisura vertical
que compromete su estabilidad y
podria caer sobre las casas vecinas,
se recomienda su derrocamiento, al
igual que la fachada.

En suma, la iglesia podia ser repa-
rada en parte y renovada en otra,
pero la politica de la iglesia fue re-
novarla totalmente, para lo cual se
realizé inmediatamente la limpieza
de escombros y el derrocamiento de
los muros lo cual provocé algunas
criticas:
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Se decfa que cada dinamitazo que detrocaba esos venerables muros de la anti-
gua catedral, eran dinamitazos al corazén del pueblo de Ambato, que justamente
criticaba que se debiera emplear dinamita para derrocar muros tan solidamente
construidos (Echeverria, 1968, pag. 34)

El argumento que justificé la renovacién fue el cambio en el estatus eclesias-
tico a Sede Episcopal y sede de la Didcesis de la Provincia de Tungurahua que
tuvo lugar un afio antes del terremoto, es decir en 1948, lo cual otorgé a la
iglesia mayor jerarquia en la regién. En segundo lugar, el Obispo aprovecha-
ba la destruccién del terremoto como oportunidad para construir una iglesia
moderna, que represente a una sede episcopal, es decir, el nuevo estatus, con
un lenguaje arquitectdnico nuevo, moderno.

El primer plano presentado corresponde a una propuesta realizada por Gio-
vanni Rota, con el cual estuvieron de acuerdo la Junta de Reconstruccion de
Ambato y el Obispo de ese entonces, Monsefior Bernardino Echeverria. El
proyecto contenia el diseno de tres edificios en un mismo solar: la catedral,
el palacio episcopal y la capilla del palacio episcopal. El conjunto estuvo ex-
presado con el lenguaje y tecnologia de la arquitectura moderna, hormigén
armado, estructura antisismica, y un disefio que conjuga el significado de la
antigua iglesia cristiana con la proporcién y forma de iglesia episcopal. El
proyecto definitivo contenia once laminas. Rota explica su posicin frente al
disefio de la iglesia catedral:

No hay arquitectura mds vinculada a la tradicién que la arquitectura sagrada; ella
tiene una historia gloriosa de diez y seis siglos, que tal vez es la més gloriosa y so-
berbia entre todas las clases de arquitectura, Los organismos de las iglesias se han
ido perfeccionando en los siglos sin cambiar fundamentalmente.

Me parece dudoso que en este siglo turbulento se logre inventar un nuevo templo,
un organismo tan nuevo que pueda distanciarse enteramente del organismo tradi-
cional. Falta por completo un espfritu mistico que sea tan profundamente sentido
como para dar una inspiracién nueva y revolucicnaria. Lo que pasa cuando los ar-
quitectos se distancian de! organismo tradicional es que en vez de una iglesia crean
un garaje, un cinema o alge parecido, nunca un templo cristiano...

La otra tendencia atin siendo moderna respeta el organismo tradicional del templo
Cristiano y solo moderniza la estructura realizandola con los métodos de construc-
cién y cleulo y con los materiales modernos. No hay que pensar que esto sea poco:
modernizar la estructura significa ya revolucionar el edificio. ..

Yo no tengo ninguna vacilacién en decir que he seguido la segunda tendencia. He
actuado con la forma mas antigua de la iglesia cristiana la forma circular, con méto-
dos de construccién y de céleulo modernos y con materiales modernos. .. (Echeve-
rria, 1968, pag. 69}

Los argumentos fueron escuchados por los miembros de la Junta de Recons-
truccién y el Obispo quienes aprobaron el proyecto de Rota; el discurso evi-
dencia su amplio conocimiento en estructuras antisismicas, historia del arte,
arquitectura, y liturgia catélica.

Como criterio estructural, considerd que la forma circular era la mas apropia-
da contra el sismo, al tiempo que la asocié con la forma utilizada en las igle-
sias paleocristianas, que fueron las mismas basilicas romanas adaptadas al
culto cristiano. Al respecto Rota expresé: «En conclusién, actuando en la nue-
va catedral con una planta circular no solo salimos de las mejores tradiciones
cristianas, mas desde luego regresamos a la mayor y mas antigua tradicion»
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(Echeverria, 1968, pag. 66). El disefio cumplia con el reglamento americano
e italiano de la construccion, y el cédigo de la construccién antisismico del
Ecuador que estaba en preparacion.

El argumento economico considera que al haber escogido una forma racio-
nal, «el gasto resulta reducido, para darse cuenta de esta afirmacién es sufi-
ciente observar que en la forma a ¢inco naves (de la antigua iglesia) el centro
de gravedad esta cerca de una tercera parte del alto total de la construccién»
(Echeverria, 1968, pag. 31).

En el aspecto funcional, la iglesia propuesta tenia un mayor angulo de visi-
bilidad al altar que las iglesias de Quito, el coro y el érgano estaban ubicados
junto al altar mayor, uno a cada lado. El altar mayor episcopal era mas amplio
que en la iglesia derrocada. El bautisterio se encontraba aislado de la iglesia
«como se usaba en la primera cristiandad». La cripta ocupaba un lugar si-
milar a la precedente pero no se podia «apoyar el enorme peso de la nueva
catedral sobre suelo movido, por esto es imprescindible construir otra cripta».

En cuanto a la forma, lo novedoso, segtin Rota, es una clipula grande y cuatro
pequenias que destacarian del volumen arquitectdnico. Las fachadas tendrian
mosaicos de colores. Lo nuevo se refleja en el exterior y en el interior. «Sobre
la cipula hay una gran cruz que se piensa realizar en acero inoxidable y esta
cruz tendra al centro un enorme faro de luz que sera visible en los dias de
fiestas desde muchas decenas de kilémetros». La planta arquitectonica gira
90 grados con relacion a la derrocada, ocupando el atrio de la iglesia, que
segun Rota y el Obispo forman parte del predio de la iglesia.

La Junta creyo conveniente darlos a conocer al Presidente de la Republica
antes de la aprobacion municipal, en ese entonces, Galo Plaza Lasso. Segin
Bernardino Echeverria «a decir verdad, no se mostré muy satisfecho» con el
proyecto, sin embargo, accedid a colocar la primera piedra.
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Colocada la primera piedra el proyecto no contaba con la aprobacién muni-

yectos de manera gratuita.

O una de la
seis v Cco en
da. Al neros

municipales no estaban convencidos de la propuesta formal aunque los
argumentos técnicos de Rota fueron contundentes.

revo i

ctos

ado
lugar el proyecto de Jorge Mideros y el de Rota fue descartado por no ser
del agrado de la colectividad.

mds importante.

Fara ese momento, el solar estaba libre, se tenian donaciones para la re-

guna de las partes cedia; el problema se dirigio a la Presidencia de la Repi-
blica y al Nuncio Apostolico.

Cuando parecia que con los planos apro-
bados por el Municipio, de autoria de An-
tonino Russo, se iniciaba la construccion,
aparece la oposicién de la Asociacién de
Ingenieros, la Junta de Reconstruccion y la
renuncia del ingeniero Leopoldo Moreno
para realizar la fiscalizacion de la obra por
parte del gobierno. Por otra parte, aparece
un grupo denominado «Comité Pro Cate-
dral» formado por ciudadanos que presio-
naban para la construccién de la iglesia.

En ese momento, Bernardino Echeverria
creyé conveniente separar el tema de los
planos que estaba bastante enredado, de la
ejecucién de las obras y orienté al Comité
para que gestione y presione la ejecucién.
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INTERIOR DE
LA CATEDRAL

La presién de este grupo hizo posible el que las partes involucradas adnen
esfuerzos y se convoque a un concurso para la construccién con los planos
de Russo.

El concurso fue ganado por las empresas ecuatorianas unificadas Mena At-
las Iturralde-Nuriez, que al recibir los planos de Russo rechazaron el pro-
yecto, proponiendo los planos por parte de la empresa constructora ela-
borados por el arquitecto Jaime Dévalos, ecuatoriano, que habia regresado
luego de realizar sus estudios de arquitectura en Estados Unidos, su pro-
puesta fue descartada de plano por el municipio pues tenfa corte moderno.

El impasse producido tuvo como resultado el aplazamiento de casi tres afios
en la ejecucion de las obras, y el incremento del presupuesto en un 50%. En
el desenlace de la discusién sobre los planos tuvo gran injerencia el Nuncio
apostélico de Ecuador, representado por Monsefior Efrén Forni, italiano,
quien atenud las tensiones con habilidad y diplomacia en el manejo de un
problema tan complejo y delicado, en el que se involucré a profesionales de
amplia trayectoria y reconocimiento social en el pafs. Su posicion favorecio
siempre los principios litargicos propuestos por Rota.

Finalmente, la solucién arquitecténica fue dada por la empresa Mena Atlas,
cuando propuso el proyecto de Luis Andino, colaborador de la empresa,
que para sorpresa de todos, tuvo la aceptacién de las instancias técnicas y
politicas. Luis Andino, ecuatoriano, estudio en la Escuela de Bellas Artes de
Quito, es decir, bajo los lineamientos de la academia italiana, y era un exce-
lente dibujante, formado en arquitectura y en arte (Gortaire, 2010), por otra
parte, la empresa constructora tuvo a su disposicién todos los proyectos
propuestos y las posiciones de los involucrados, lo que permitié elaborar un
proyecto que sintetizaba los aspectos de consenso en la forma arquitectoni-
ca, la estructura, la liturgia y los econdmicos para el edificio de la catedral.

En el resultado final se observa que Andino tomé los fundamentos teori-
cos y de planteamiento funcional del proyecto de Rota: amplia el tamafio
de la iglesia y la gira en 90 grados
en relaciéon a la iglesia antigua, el
bautisterio lo separa de la iglesia
y lo ubica en la parte posterior, a
la altura del presbiterio, la iglesia
parte de un circulo insertado en un
cuadrado como eje de composicidn,
la torre es de corte moderno y su
altura la convierte en la mas alta de
la ciudad.

La ciudad de Ambato tuvo varias
obras realizadas por italianos has-
ta antes del terremoto de 1949, de
éstas quedan en pie muy pocas: el
monumento y parque Juan Montal-
vo y la portada del cementerio, am-
bas obras de Francisco Durini. Otra
obra del mismo autor fue el disefio
para la Quinta Normal de Agricul-
tura, institucién que se fundé en
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1904, estuvo destinada a la ensefianza tedrico-practica de la agricultura. El
edificio fue inaugurado en 1913 y en 1976 fue derrocado para la construccién
del Colegio Ambato (Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag. 77).

PALACIO MUNICIPAL DE PORTOVIE]JO

La prensa de Manabi de 1926 sefala que Gaetano Lignarolo construyo el
Palacio Municipal de Portoviejo. El edificio se perdié con el incendio de ene-
ro de 1925. Consumié el Colegio Olmedo, el mercado de abastos, el hotel
Bolivar y ocho casas. En ese entonces Lignarolo residia en Manta (Molina
Cedefio, 2009, pag. 113).
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ESPACIO PUBLICO

CON MOTIVO DE LA CELEBRACION DEL CENTENARIO DE LA INDE-
PENDENCIA SE LLEVO A CABO UNA SERIE DE REMODELACIONES
EN LAS ANTIGUAS PLAZAS CONVIRTIENDOLAS EN PARQUES CON
MONUMENTOS CONMEMORATIVOS QUE EN VARIOS CASOS REEM-
PLAZARON A LAS ANTIGUAS FUENTES COLONIALES DE PIEDRA.
LOS PARQUES FUERON CERRADOS CON VERJAS DE HIERRO QUE SE
ABRfAN DURANTE EL DIAY SE CERRABAN POR LA NOCHE. DE ESTA
MANERA, CIUDADES COMO QUITO, GUAYAQUIL, CUENCA, IBARRA,
RIOBAMBAY AMBATO, CONTRATARON A ARQUITECTOS PARA SU DI-
SENOY CONSTRUCCION. LA CONSTRUCCION DE LAS OBRAS INVO-
LUCRABA UN ENORME COMPROMISO PUES LOS MONUMENTOS Y
REJAS -Y EN ALGUNOS CASOS FUENTES DE BRONCE- ERAN IMPOR-
TADAS DE EUROPA Y ESO PODIA CAUSAR RETRASOS POR TODOS

LOS IMPREVISTOS DEL VIAJE.

EN UN BREVE RECUENTO DE LAS OBRAS REALIZADAS POR ITALIA-
NOS SE OBSERVA LA FLUIDEZ Y TRABAJO EN EQUIPO ENTRE DISE-
NADORES, ARTISTAS, COMERCIANTES, TRANSPORTISTAS NAVIEROS
Y EL FERROCARRIL QUE FUERON IMPORTANTES ALIADOS EN ESTE

TIPO DE OBRAS.
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MONUMENTO A LOS HE-
ROES DEL PRIMER GRITO
DIE INDEPENDENCLA

Quito

Entre 1909 y 1922 se organizd una
serie de eventos con motivo de la
celebracion del Centenario de la
Independencia: se inauguraron va-
rias obras de arquitectura publica y
monumentos conmemorativos que
pusieron en evidencia el rol de los
proceres en el establecimiento de la
Republica.

La idea de construir un monumento
conmemorativo del primer cente-
nario de la independencia surgio en
1894, cuando por disposicion legis-
lativa del Congreso se encargg al ar-

2 s — " tista italiano Juan Bautista Minghet-
ti, profesor del Colegio Salesiano de Artes y Oficios, un proyecto escultérico
que represente el hecho histérico.

a - . &2,

—

Con la expulsién de los Salesianos y la ausencia de Minghetti, en 1899, el
«Comité 10 de Agosto» apoy6 la construccion del monumento y convoco a
un concurso internacional, a partir de su proyecto. El ganador fue Lorenzo
Durini Vassalli, escultor italiano que en ese entonces tenia una empresa de
construcciones en Costa Rica y amplia experiencia en construccion de monu-
mentos conmemorativos. Con el apoyo de su hijo Francisco Durini Caceres
realizé algunos cambios al diserio de Minghetti e hizo contacto con los artis-
tas Adriatico Froli, para el disefio de la escultura y moldes de yeso; Anacleto
Citla, para la escultura en marmol y disefio de la estructura; y Pietro Lippi, en
la fundicién de metales. Francisco Durini vino al Ecuador en 1904 para firmar
el contrato en nombre de la empresa L. Durini & Hijos.

La elaboracion de piezas se hizo mediante el envio de fotograffas, evaluadas por
el propio Francisco. La ejecucién llevé poco mas de un afio, entre 1904 y 1905.
El 14 de octubre de 1905 el monumento
estaba listo para proceder al embarque,
segun informé el consulado de Ecuador
en Italia. Es entonces que Francisco Duri-
ni regreso a Italia para supervisar la obra
y proceder al embalaje y despacho de las
partes. En febrero de 1905 llegaron los
primeros embarques maritimos a Gua-~
yaquil. Desde alli, Pedro Durini, escultor
y hermano de Francisco, envi6 por tren
los contenedores de las partes (Cevallos,
Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag. 16). El
ultimo tramo debié hacetlo contratando
arrieros. El delicado trabajo, ejecutado
y supervisado por la empresa familiar,
supuso un proceso complejo en el que
contaban los plazos del contrato, pues al
tener prioridad politica, debia inaugurase
el 10 de agosto de 1906.
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del Ecuador, ambas obras del mismo autor.

&4
PLANC DE L RE[A
DELAPLAZADELA
INDEPENDENCIA
el monumento, pues por pr s de salud debi6 viajar a Ita-
murié en octubre de 1906 (C Alfonso; Durini, Pedro, 1990,
pags. 10-16).
Como obras complementarias al parque disefid y colocé las rejas de la Plaza
de la Independencia, construidas por la empresa Lancini & Co., el disefio
w3l
DETALLEDE LA
PUERTA REUTILIZA-
DA DE LA PLAZA
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MONUMENTO
A BOLIVAR

del parque que en 1909 inicié con los .La ron colocadas en

marzo de 1909. En 1943 se retiraron | las ue fueron vendi-
das por «lotes» y por metros line han sido i en algunas
residencias de la ciudad de Quito las puertas aen la calle

s, 6 de

ja cerra

16 mo e

da 10 de Agosto, entre Las Casas y Selva Alegre.
Con motivo del centenario de la independencia, Francisco Durini también

realizé y coordind la colocacion de la estatura del M tonio Jose de
Sucre en la Plaza de Santo Domingo y la escultura a los Héroes

otro de caracteristicas similares.

Guayaquil

En 1872 se conformo el «Comité pro-estatua a Bolivar» con el fin de homena-
jear la memoria del Libertador y conme centenario de su na
(Estrada Ycaza, Evolucion urbana de G , pag. 52). No fue si

1879 cuando se suscribié el contrato de elaboracién del monumento con el
escultor italiano Geovanni Anderlini, quien habia recibido la instruccién de
laborar una estatua ecuestre, donde el caballo deberia tener la actitud «...del
caballo de Marco Aurelio... de la plaza del Capitolio de Roma» (Matamoros
Jara, 1935, pag. 7).
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Pasaron nueve afos, hasta 1888, cuando Anderlini culminé el monumento
en bronce y fue embarcado a la ciudad de Guayaquil para su colocacion en
el centro de la antigua Plaza Mayor que a partir de ese momento se llamaria
Plaza Simén Bolivar. Un afio mds tarde la estatua fue inaugurada el 24 de
julio, fecha del natalicio de Bolfvar.

Riobamba

En 1908 Francisco Durini elabord los disefios de las verjas y puertas que, hasta
marzo de 1965, rodeaban el parque Maldonado. El 18 de mayo de 1909 se
emitié la ordenanza de ereccién del monumento central, para cuya supervi-
sién, el 15 de junio de 1909, igualmente via ordenanza, se establecié el Comité
Pedro Vicente Maldonado. Diez dias después se colocd su primera piedra; en
ese afio, por desconocimiento, se conmemord el bicentenario del nacimiento
del gedégrafo. Posteriormente se conocera que el ailo correcto es 1704.

El 18 de febrero de 1910 el Comité PedroVicente Maldonado informaba sobre
el proyecto de verja para el parque Maldonado, cuya construccién, asignada
a los arquitectos italianos Russo y Tormen, inicié en 1911, En julio de 1912,
en el vapor Ciudad de Torino llegaron, desde Italia a Guayaquil, las verjas y
portones para el parque Maldonado. Su elaboracién y estudios técnicos son
obra de la constructora Lancini & Co.Ya en Riobamba estos componentes
no pudieron ser instalados de inmediato, probablemente por problemas de
escala o por falta de pretil, y que estuvieron a cargo del Municipio.

El 5 de diciembre de 1918 se introdujo una modificacién a la Ordenanza
de Fabricas que, entre otros asuntos, dispuse la obligacion de construir con
portales las casas fronteras a los parques Sucre y Maldonado, imposici6n eli-
minada en el primer caso y parcialmente irrespetada en el segundo, si repa-
ramos en el inmueble central de la cuadra correspondiente a la calle Espejo.

La construccién del parque Maldonado y la colocacion del monumento cen-
tral ocupan buena parte de la segunda y tercera décadas del siglo XX. En
el Archivo Municipal de Riobamba, sobre este particular, se encuentran de-
cenas de folios relativos a las vicisitudes registradas en la historia de estos
componentes urbanos, como minutas de contratos, telegramas, informes,
actas de transaccion y borradores de
estos, entre otros documentos. No se
han localizado en cambio planos o
graficas pero si varias comunicacio-
nes fechadas a 1918 por medio de
las cuales diversos representantes de
la «ciudad letrada» se pronunciaron
sobre la conveniencia © inconve-
niencia de emprender un proceso
legal contra Durini por incumpli-
miento, una de cuyas diligencias su-
pondria lograr su encarcelamiento,
gestién que, segin sus defensores,
seria de limitada utilidad.

Entre los juristas y letrados consul-
tados sobre la factibilidad de conce-
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ESCULTURA DE EN-
TALLAR DT CARLOS
MEYER

der un plazo para que Durini entregue
concluidas las obras del parque Maldo-
nado, lapso que correrfa a partir de un
eventual fin de la guerra en Europa, se
encontraban Juan Félix Proano, B. Terdn,
N. Gallegos, Félix Flor, Julio Antonio
Vela, Flavio Leén y Eudoro Valdivieso.
Estos, indistintamente, se pronuncian a
favor del plazo, consideran el riesgo de
anticipar una fecha para el fin de la gue-
rra, se refieren a intereses por moray, en
mads de un caso, dan trazas de estar bien
enterados de la situacién que se vivia en
[talia; un fragmento de una de las co-
municaciones mas extensas al respecto,
suscrita por Juan Antonio Vela, ejempli-
fica la situacién:

Si para librarse de la prisién pusiera el Empresario en accion todas las energias y las
de sus parientes y amigos de aqui y de Europa, y pidiera las obras de marmol y de
bronce, durante la Guerra europea, aVerona y Carrara, y a las fabricas de fundicién,
y luego el transporte maritimo al puerto de Guayaquil, no serian oidos ni conse-
guirian su objeto, ni encontrarian artistas, ni fabricas disponibles de fundicion, ni
mineros para arrancar los bloques de marmol.- con el fin de atender el pedido de
un ecuatoriano® recluido en una carcel. Carrara esta mas al sur, pero solo a veinte
kilémetros deVerona: la parte del marmol blanco, determinado en el contrato, debe
trabajarse en ese lugar. ;Habria individuo que se comprometiera, durante la guerra,
a atender al pedido de ese material? Ni el marmol rosado, ni el azulejo de Bardiglio,
ni el blanco de Carrara se pueden obtener durante la guerra (comunicacion suscrita
por Juan Antonio Vela el 17 de mayo de 1918, Documento del Archive Municipal de
Riobamba, seccion Archivo Historico).

El parque Maldonado se inauguré el 29 de junio de 1927. Finalicemos este
apartado senalando que la Sociedad Bancaria de Chimborazo, a través de su
Departamento de Construcciones, por encargo de Francisco Durini, recibié la
obra de «ejecucion de las bases y trabajo arquitectural en que se colocard el
magnifico pedestal que soportara la estatua del insigne geografo ecuatoriano
y que se ostentara en el Parque principal de esta ciudad» (Revista Agroecono-
mica, 1925).

Los hermanos Russo toman parte en la construccion del parque Sucre que fue
transformada por iniciativa del intelectual y terrateniente Luis Alberto Borja
Moncayo; del 6 de agosto de 1919 data el Acuerdo para la construccion de
«un hermoso parque en la plaza Sucre»; enseguida se distribuye a vendedores
a los diferentes mercados segin su especialidad. La primera piedra de esta
obra, encargada a Antonino Russo, fue colocada el 10 de agosto de dicho ano.
A los Russo se deben, entre otros elementos, las balaustradas ornamentales
que lucia el parque hasta aproximadamente los afios cincuenta, cuyos trabajos
contaron también con la participacion del espafiol Juan Robira, quien, en 1923,
ofrece al Municipio sus servicios. El parque Sucre, antes llamado plaza Sucre y
acaso también plaza Espaia, se inaugurd el 11 de noviembre de 1924. En mar-
zo de 1927, segin Los Andes, Robira se encontraba trabajando unos bocetos
para la formacion de fuentes luminosas y otras obras para su embellecimiento,
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El parque Sucre luce en su centro
una pileta y la efigie de Neptuno ro-
deada por «amorcillos» que parecen
jugar con peces. Esta pieza, segun
relatos orales, habria estado situada
en otro sitio, probablemente el ac-
tual mercado de San Alfonso, desde
donde habria sido desplazada a su
ubicacién actual. No se han locali-
zado documentos, publicaciones o
fotograffas que ayuden a confirmar
esta aprehension pero al menos es
posible informar que estatuas si-
milares a la de Neptuno, sin duda
elaboradas en serie, se encuentran
en Guadalajara y Santiago de Chile
(Cerro Santa Monica). Las bases de
la escultura y algunos detalles fueron
restaurados al finalizar la década de
1980 por Luis Enrique Montifar®.

Ambato

En 1900 Lorenzo Durini realizé un monumento conmemorativo a Juan
Montalvo en la ciudad de Ambato para ser ubicado en la plaza que a fu-
turo llevaria su nombre, para esto, coordina con la Junta del Monumento
y Parque Montalvo, la elaboracién del proyecto a nombre de la empresa L.
Durini & hijos. Lorenzo realiz6 los bocetos del monumento y solicito al
escultor Adriatico Froli la elaboracién de la escultura. Este contrato no se
llevé a cabo.

Lorenzo perfeccioné la obra en 1905 y encargé al empresario Alfonso Troya
el seguimiento del transporte y la instalacién en el parque. Para la ejecucion
de la escultura envié a Italia una fotografia de Montalvo con el fin de que se
realicen los moldes respectivos por parte de Pietro Capurro. Mientras tanto,
en 1906 las obras en marmol correspondientes al pedestal estaban en pro-
ceso a cargo de Antonio Grotti. Lorenzo murié en 1906 y desde entonces su
hijo Francisco continud con las obras.

En 1907 se entregd a Alfonso Troya las fotografias de la escultura para que
sean presentadas a la Junta, pero éstas no llenaron sus aspiraciones y el
trabajo de Capurro fue suspendido. Como no habia una decisién sobre la
escultura se adelantan los trabajos del pedestal. En 1908 se despacharon los
27 primeros bultos con las piezas a ser ensambladas en el sitio y posterior-
mente 60 cajas adicionales.

Finalmente, luego de una serie de imprevistos, la fundicion de la escultura
la hizo Pietro Lippi a partir de unos moldes en yeso realizados por Libero
Valente, italiano residente en Ecuador, y aprobados por «personas contem-
pordneas a Montalvo» las mismas que aportaron datos sobre «su persona y
su figura». La obra fue inaugurada el 20 de junio de 1911 {Cevallos, Alfonso;
Durini, Pedro, 1990, pag. 55).
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MONUMENTO A
JUAN MONTALVO

CERRAMIENTO DEL PARQUE JUAN MONTALVO DE AMBATO

Lorenzo Durini realizé también
el disefio del parque de Amba-
to y los entreg6 al empresario
Alfonso Troya en 1905 para que
los presente y logre el contra-
to con la Junta del Parque, or-
ganizacién nombrada para la
gestion, seguimiento y aproba-
cion de los disefios y las obras.
El contrato se hizo efectivo en
1905 pero las obras se finaliza-
ron en 1913.

Las obras avanzan hasta 1906,
los fundidores de la empresa
Lancini &Co. inician el trabajo
de las rejas a partir de los pla-
nos dibujados en un papel re-

forzado con tela que se vendla por rollos, esto hace que los planos a escala
de las reja sean ldminas largas que rebasan las normas de reproduccion de

planos.

También se procedid a elegir las fuentes de agua que irfan en los ingresos
secundarios, éstos fueron adquiridos mediante los catdlogos publicados
por Eggers and Stallforth de Bremen, Alemania. Hoy en dia se puede ver
que estas fuentes fueron producidas por la fabrica Fonderies d’art du Val
d’Osne, cuya direccidén fue 58 Bd. Voltaire, con sede en Paris®.

Por razones economicas el
proyecto se suspendi6 hasta
1910, cuando vuelve a ser de
interés para el gobiermo. En
ese momento, Pietro Capu-
rro, artista que se encontraba
en Italia, logrd recuperar las
rejas que Lancini iba a des-
tinar a la gran Exposicién
de Roma de 1911 (Cevallos,
Alfonso; Durini, Pedro, 1990,

pag. 89).

Este parque ocupa una
manzana, tiene un trazado
geométrico en cuyo centro
se encuentra el monumento.
Tiene cuatro accesos en las
esquinas y dos entradas en
la mitad de la cuadra que se
comunican con edificios pa-
blicos. En su interior llama la
atencién la presencia de ar-
boles de olivas negras.
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Latacunga

El disefio y construccién del monumento aVicente Leon de la ciudad de La-
tacunga llevo practicamente diez afios, desde que se realizé un concurso in-
ternacional en Roma, Génova y Paris, en el afio de 1911, ganado por Pietro
Capurro como dnico postulante, ésta obra no progresé probablemente por
la protesta de Francisco Durini quien solicité se haga un concurso nacional.

Al igual que para la construccién de monumentos en otras ciudades de Ecua-
dor, en Latacunga se formé la Junta de la Estatua Vicente Ledn, sin embargo,
ni el proyecto ni las obras avanzaron. Quedé tnicamente el anteproyecto pre-
sentado por Francisco Durini en octubre de 1911 que consistia en una colum-
na conmemorativa en cuyo remate se encontraba la escultura deVicente Leén.

La primera piedra se puso en 1920 y posteriormente se realiza un concurso
de proyectos en el que Durini no participé. Este fue otorgado a Carlos Ma-
yer, escultor ecuatoriano residente en Italia, desde donde trabajo varias obras
para Ecuador. El monumento se inauguré el 10 de agosto de 1924. Los bron-
ces fueron fundidos en Napoles, en la Fonderia artistica Lagana (Cevallos,
Alfonso; Durini, Pedro, 1990, pag. 79). De este modo la produccién artistica
de ecuatorianos en Italia también se hace presente en el pais.
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PLANTA DEL
CEMENTERIO DE
SAN DIEGO

ARQUITECTURA FUNERARIA
CEMENTERIO DE SAN DIEGO DE QUITO

Como antecedente, el 8 de junio de 1851 bajo la ini os do-
minicanos se formé la Hermandad de Beneficencia zacién
compuesta por 23 socios desti estar servicios religiosos, gastos mor-
tuorios y espacio de sepultura e las iglesias, mediante aportes men-
suales, a manera de seguro mortuorio.

reas y es en donde hoy se encuentra el Ce de San nombre
que toma de la recoleta y el barrio (Andrad La lagar abri6 la
calle Mejia. Historietas de Quito, 2003).

contaminacién. Con el tiempo, la Hermandad se desvinculd de la Orden de
Santo Domingo y en 1907 adopt6 el nombre de Sociedad Funeraria Nacional.

mejor6 los servicios funerarios llegando a ser, entre 1930 y 1950, un espacio
de memoria y un parque del recuerdo en el que el arte funerario y el jardin
invitaban al paseo y la reflexion.

En la parte mas antigua se encuen-
tran mausoleos realizados por An-
tonine Russo y Francisco Durini; al
respecto es oportuno comentar que
en la primera mitad del siglo XX Ia
arquitectura funeraria fue una espe-
cialidad y un campo de trabajo pro-
fesional para los arquitectos y escul-
tores.

Pedro y Francisco Durini, el prime-
ro como escultor y el segundo como
disefiador y constructor, realizaron
obras que destacan en este espacio,
alineados en el eje principal de acce-
50: Familia Mercado, Familia Lasso,
Teodoro Larrea, Familia Mosquera,
Familia Palacios Alvarado, y fuera de
este eje los mausoleos de la Familia
Mantilla, Mausoleo Albornoz, el de
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BAMILIA MANTILLA
ORTEGA

Gonzalo Cérdova y el bloque de nichos Numero 1, construido en dos plantas,
de 1924.

En este cementerio se encuentra el Gnico mausoleo firmado por Francisco
Durini, construido para la familia Mantilla Ortega; se trata de un volumen
moderno con elementos art deco y detalles art nouveau. La llama eterna, texto,
simbolos, y los detalles de la reja son de metal. En este mausoleo interesa la
manera en que se conjuga el color y los materiales, asi como los simbolos.

Otros mausoleos conocidos a través de su archivo son: el dedicado a Hum-
berto Albornoz, duefio del Banco de Préstamos, para quien trabajo una ver-
sion simplificada de la fachada del banco en un bloque de marmol. La obra
fue terminada en 1952.

El mausoleo para Gonzalo E. Cérdo-
va, conocido politico del pafs, ocupa
un lugar predominante en el cemen-
terio y es el monumento de mayor
tamafio. La estatua de un hombre
que porta la bandera fue realizada
en bronce por el artista Pietro Capu-
rro y fundida por el artista Cav. Car-
nelli. La obra data de 1930.

Para la familia Mercado Durini se
inspiré en un fragmento de templo
romano en ruina compuesto por tres
columnas corintias y un entabla-
mento inconcluso, el conjunto fue
disenado por el arquitecto italiano
E. Mariani y ejecutado por la empre-
sa de M. Malnati é figlio de Milan,

%]

MAUSOLEO
GOMNZALO F COR-
DOVA
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la obra fue construida aproxima-
damente en 1920. Francisce Durini
realizé la construccién de la base
del monumento y la colocacién del
mismo.

Entre los mausoleos de tipo neogo-
tico construidos alrededor de 1930
se destacan dos, el dedicado a la fa-
milia Lasso, que es una réplica del
mausoleo de la familia Miraghi del
Cementerio de Milan, obra del ar-
quitecto Maciacchini, y el de la fa-
milia Mosquera, éste tltimo sigue el
disefio de mausoleos que construyd
la empresa Durini en Centro Améri-
ca (Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro,
1990, pag. 101).

Existen dos mausoleos con esculturas disefiadas por Lorenzo y su hijo Pe-
dro Durini, quien fue artista. El primero esta dedicado a la familia Palacios,
comprende la escultura de un angel de marmol que se encuentra sentado
sobre un sarcofago sosteniendo en su mano un sable, segtn el dibujo origi-
nal realizado en acuarela, la escultura tiene un cerramiento de hierro forjado,
desgraciadamente, al poco tiempo de instalada la obra fue robado el sable.

Las piezas de la escultura, el sarcofago y la reja llegaron en 27 bultos por tren,
probablemente hasta Cajabamba, y luego en mulas hasta Quito en octubre
de 1905. La muerte de Lorenzo retrasé la entrega del mausoleo y Pedro Du-
rini fue quien termind la obra a la Familia Palacios. Tiempo después Francisco
Durini se casé con Rosa Palacios, lo cual explica que sus restos y los de sus
hermanos Pedro y Gemma se encuentren en este lugar®.

FAMILIA PALACIOS &
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El segundo, dedicado a Teodoro La-
rrea, exhibe la escultura de un angel
de pie que se apoya pensativo en una
ctuz, disefiado por Pedro Durini y ta-
llada por Pietre Capurro. El conjunto
esta rodeado por una reja fabricada por
Lancini & Co. Las piezas fueron em-
pacadas en treinta y cinco cajas, pero
uno de los brazos de la cruz se rompid
en el embarque. El proyecto inici6 en
1905 y las piezas llegaron a Quito en
ferrocarril el 8 de mayo de 1909, mo-
mento en el cual se inicié la colocacion
de la escultura, el cerramiento y los de-
talles (Cevallos, Alfonso; Durini, Pedro,
1990, pag. 61).

La cruz no fue reemplazada: se acortaron los brazos con lo cual la despropor-
cién es notoria. La soldadura de una de las alas del angel mediante una pieza
de hierro es parte del accidente sufrido en el transporte.

Por otra parte, Antonino Russo y su hermano Paolo Russo realizaron también
mausoleos en el Cementerio de San Diego, en el que por las formas se han
podido identificar tres de ellos: el mausoleo de los Hermanos Teran Cade-
na, Familia Gangotena Alvarez y Familia Lavallen Cérdenas. La tumba de
Antonino también se encuentra en este espacio, pero a diferencia de las que
el habia disefiado para sus clientes, la suya es muy sencilla y consiste en un
trozo de piedra andesita, de forma irregular, con su nombre labrado.

Las familias importantes de Quito contrataron también el disefio de lapidas
a artistas que imprimieron sus firmas. De éstas, se han podido identificar
nombres de escultores como Jaime Andrade Moscoso, Luigi Casadio, Pedro
Durini, Luis Mideros, Augusto Faggioni, entre otros. En este cementerio tam-
bién se encuentra la tumba de Luigi Casadio con un mensaje que honra su
memoria:

Qui riposa il modesto e valiente prof, Luigi
Casadio

Che per i suoi pregi artistici fu nominato
Cav. della Corona d'Ttalia; stimato come
insegnante gentale; l'arte sua trionfatrice in
concorsi di eccezionale valore; la prodigio-
sa vita artistica di lui e una splendente glo-
rificazione che concorda con lintelligenza
e le attitudini artistiche che possedeva.

In segno di ammirazione si & posto questo
semplice ricordo per onorare gelosamente
la memonia che ha lasciato con la sua lun-
ga opera affinché viva perpetuamente nel
«piangepe» si prega Pace per la sua evan-
gelica anima reverente sia quello spinito
immortale e benedetto il suo glotricso ve-
nerato nome {Cementeric de San Diego.
Bloque 1).
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CEMENTERIQ DE
GUAYAQUIL, 1934

El primero de noviembre de 1935 se concluy6 la capilla, cuyo disefio y cons-
truccién estuvo a cargo de Pedro Briining, as{ como la portada de piedra del
cementerio (Boletin de la Sociedad Funeraria Nacional. Numero Extraordi-
nario, 1935).

En la actualidad, el cementerio se ha transformado en un espacio de memo-
ria de la ciudad en el que irrumpe con fuerza la presencia de una memoria
colectiva popular. El valor de este lugar proviene de la superposicion de 1i-
tos y formas arquitectonicas que comunican muchas maneras de entender la
muerte y la trascendencia luego de la vida. San Diego es un lugar histérico
en el que se encuentran artistas, presidentes, intelectuales, militares, politicos
y gente comun. De esta manera, el arte culto, académico, se ve entrecruzado
por el gusto popular y la profusién de color. Esta diversidad de expresiones
formales motivé al Municipio del Distrito Metropolitano de Quito a declarar-
lo patrimonio de la ciudad en 2002.

CEMENTERIO GENERAL DE GUAYAQUIL

Se tiene muy poca informacién respecto al primer cementerio construido en
Guayaquil. Seglin Modesto Chavez Franco (1954) poco tiempo después del
establecimiento definitivo de la ciudad, junto al Cerro Santa Ana, habria exis-
tido un pequefio cementerio «[...] muy cerca de la actual necrépolis, por alli
por donde hay el panteoncillo ex llamado de Protestantes» {(Chédvez Franco,
1874, pdg. 154); sin embargo en ninguno de los planos mas antiguos de la
ciudad, correspondientes al siglo XVIII, aparece registrada tal localizacion.
De lo que si hay constancia es que a mediados del XVIII existian pequefios
camposantos adjuntos a algunas iglesias y que reservaban espacios en sus
interiores para nichos de ciudadanos acaudalados, con lo cual, al parecer,
abastecian totalmente la demanda de la ciudad.

En 1810 (Chavez Franco, 1874) el Cabildo de la ciudad resolvié acoger la
Real Cédula de 1789 que prohibia los enterramientos en los templos (Ra-
moén, 1984, péag. 446); sin embargo, pasaron todavia cuatro afos para que
esta decision fuera puesta en practica por el corregidor Vaco y Pascual, quien
decidié que se construyera un cementerio en el sitio «...donde habfa existido
mucho tiempo atrds una cruz y una piedra toscamente esculpida que decia
estar alli enterrado Manuel de Estacio, quien fue uno de los fundadores de
Guayaquil» (Chéavez Franco, 1874), este
sitio se encontraba junto al Cerro de
San Ldzaro, contiguo a los cerros Santa
Ana y del Carmen, en el limite norte de
la ciudad. Segin Chévez Franco, este
cementerio fue trazado en dos seccio-
nes divididas por una calzada de piedra,
que culminaba en una pequefia capilla.
Fue bendecido por el Obispo de Cuen-
ca Cortazar, quien habia sido Vicario de
la Iglesia Matriz de la ciudad.

En 1822, luego de la Independencia, el
Cabildo decidié la construccion de un
nuevo cementerio, con el argumento de
que:
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...slendo de tanto interés y beneficio a todo el vecindario que haya un panteon para
evitar la corrupcién que se experimenta en los templos, a causa de tantos entierros,
haga el regidor Dr. Francisco Ycaza un disefio del pantedn que se debe fabricar
un presupuesto de consideracion, ya que el vecindario también ha contribuido y
ofrece seguir haciéndolo; y que se pida al Libertador un decreto para la continua-
cién del cobro por aduana del medio real por pieza de entrada o salida, para ese
objeto (Chavez Franco, 1874, pag. 156)

lo cual fue concedido por Bolivar en 1823, aunque solamente por dos afios.

Para 1825 se terminaba la construccién junto al Cerro del Carmen, bajo la
direccién del regidor Pedro Santander (Chéavez Franco, 1874, pag. 157), con
lo cual se evitaba el problema sanitario que producian los enterramientos en
el interior de los templos; trece afios después, el 27 de marzo de 1838 reci-
bié las gracias eclesiales otorgadas por el Auditor de la Nunciatura, Lorenzo
Valencia.

En 1842 hubo en la ciudad una gran epidemia de fiebre amarilla, que sola-

Vicente Rocafuerte decidiera la ampliacién del cementerio, por consideratlo
pequefio frente a la magnitud de la catdstrofe.

En 1856 se construyd el primer mausoleo del cementerio, perteneciente a
la familia Ycaza Gainza, junto a la calzada central. En 1887 la Municipalidad
asumi6 la administracién del cementerio, al poco tiempo transferida a la Jun-
ta de Beneficencia. En informe presentado por esta institucién, poco tiempo
después, se indicaba la recepcién de la administracidn del camposanto, el
cual no pasaba de «...unos metros a cada lado de los que hoy constituye una
hermosa Avenida Central» y que existia «...ausencia de registros y problemas

consta el n de José Joa-
ayaquil el cimiento del
, 1894, pag.

Ya para inicios del Siglo XX el Cementerio General se habia convertido en
el escenario de singulares monumentos funerarios y mausoleos en los que
patticipaban en su fabricacion im-

portantes escultores como Augusto

FaggioniVannuncci, quien permane-

cié en la ciudad hasta 1913 cuando

regreso a su natal Carrara, Italia, en

ese afio su hijo Pietro asumio la con-

duccidén del taller de marmoles, que

habia fundado su padre, el cual era

descrito como «...especializado en

monumentos funerarios» (El Ecua-

dor en Chicago, 1894, pag. 212).

En 1925 arribé a la Guayaquil Enri-
co Pacciani Fornari, escultor forma-
do en la Escuela de Bellas Artes de
Génova, graduado en 1904 (Alipran-

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

i[sxd]
MAUSOLEO
CALERQ BRIONES



|
MAUSOLEO

PEDRCY AURELICY ASPLA-

Z1) PIETRO CAPURRO,
ESCULTOR, 1901

di, Ermenegildo; Martini, Virgilio,
1930). Fue contratado por José Abel
Castillo, propietario del Diario El
Telégrato, para erigir el monumen-
to de su hija Celeste Graciela Cas-
tillo. A partir de esa fecha inicia una
nueva época para el camposanto,
gracias al aporte de Pacciani, quien
proyecto y construyd numerosas es-
culturas, mausoleos y monumentos
funerarios, como el de Victor Emilio
Estrada, los de las familias Burbano,
Rohde Ortiz, Calero Briones yValda-
no Raffo, y la Capilla Pérez Perasso,
en 1947,

De esta manera se convertiria en un

espacio publico importante para el
arte funerario, reconocimiento que se hizo efectivo en el afio 2003 con la
declaratoria de Patrimonio Cultural del Estado.

CEMENTERIO MUNICIPAL DE RIOBAMBA

El Cementerio de Riobamba se concreta en el siglo XX, aunque tiene un im-
portante antecedente en 1890, cuando la autoridad eclesial dispone su tras-
lado al sitio actual. De 1902 datan diversos documentos municipales de asig-
nacién de fondos para su construccion, a la vez que se establece una calle
que conduzca hasta dicho espacio, a manera de eje urbano. Esto provoca
reacciones por parte de algunos vecinos, opuestos al paso de cortejos flne-
bres frente a su propiedad.

En 1904 se registran «obras de embellecimiento» en el Cementerio, espacio
al que, en documentos municipales, acompaiia el calificativo General, que se
entenderia en la l6gica del proceso de secularizacion de los cementerios, una
de las medidas suscitadas por la Revolucién Liberal, sin que esto, en el caso
de Riobamba, finalice la participacion de la Iglesia en la administracion de los
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cementerios, ni a las consecu con el Municipio. En documen-
tos del mismo afio se alude a ade, Obispo de la Didcesis local,

necesidad de que Riobamba cuente con un cementerio «decente» p
construccién, en junio de 1904, informa delegar al Dean Juan Félix
a la vez que seiiala adjuntar planos.

En el plano de Riobamba de Francisco Latorre, fechado a 1921, la ciudad
tiene la calle Barén de Carondelet como limite de su trazado nuclear; in-
tersecandose con ésta se observan las prolongaciones de las calles Espana,
Garcia Moreno, Pichincha, Rocafuerte y Carabobo. Entre estas dos ultimas,
en interseccion con la actual avenida 9 de Octubre, se observa el «cemente-
rio viejo», localizado a algo mdas de dos cuadras del «cementerio nuevo»,*

C nas mayor a una
o inuéd el uso del ¢
e

fue
ano
tas
cementerio «para levantar uno digno de Riobamba».

En istro
nu ern-
tre i adas
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y contratistas de obras, entre los cuales destacan Luca y Natale Tormen.*
Con los hermanos Tormen, a partir de 1925, se acuerda la construccion de
cuerpos de bdvedas,* anfiteatro,*” y otras obras para atender los requeri-
mientos de personas que frecuentemente deben conformarse con bévedas
de segunda o tercera: las de primera clase se van agotando con relativa
celeridad, lo que impulsa la construccion de nuevos cuerpos hasta ya en-
trados los arios 30.

Para entonces se habian acometido diversas obras de pavimentacion de
senderos, siembra de arboles, se habian construido varios mausoleos fa-
miliares o individuales entre los que destacan algunos por su aporte a la
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estética del lugar, hecho que, segin estimamos, se confirma al considerar
que en 1932 Julio Vizeaino present6 un proyecto para realizar una publica-
cién monogréfica con fotograbados de los lugares mdas caracteristicos de
Riobamba, entre los que constarfa el Cementerio Municipal.

En la actualidad, las rejas del cerramiento del cementerio son las que hasta
1965 rodearon el parque Maldonado; su disefio se llevo a cabo en 1908 y en
1911 comenz? la colocacidn en el parque, a cargo de los arquitectos Russo
y Tormen, quienes disefiaron y coordinaron su fabricacién con Lancini &
Co. de Milan.

CEMENTERIO MUNICIPAL DE AMBATO

El Cementerio Municipal de Ambato fue establecido alrededor de 1900,
luego de la disposicién de que todo cementerio debia ser de carécter laico
{Trabucco, 1968, pag. 613). El proyecto fue acordado entre el Concejo Mu-
nicipal y Lorenzo Durini en 1906, poco antes de su muerte. El diseiio del
cementerio y la portada la realizo Francisco Durini en 1908.

Las obras las realizé Alfonso Troya y trascendieron al terremoto de 1949. La
portada del cementerio, de corte clasico, fue disenada por Francisco Durini,
construida en mamposteria enlucida y pintada. En 1913 el Padre Lazarista
Pedro Briining, quien realizé varias obras de refacciéon y construccién de
obras de la iglesia en todo el pais realizé cambios en la fachada original de
este cementerio.

Este espacio funerario fue el més importante de la ciudad hasta 1980 pues
no existian cementerios privados y cada parroquia tenia al suyo pertene-
ciente a la curia.

|'.
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TRANSFORMACION TECNOLOGICA DE LA
CONSTRUCCION

EL APORTE ITALIANO EN LA TECNOLOGIA DE LA CONSTRUCCION MARCO
UNA RUPTURA CON EL METODO TRADICIONAL EN ECUADOR, CARACTE-
RIZADO POR EL USO DE MATERIALES NATURALES COMO LA MADERA, TIE-
RRA, FAJA, PIEDRA, Y PRODUCTOS FABRICADOS DE MANERA ARTESANAL,
Y QUE, POR CONSIGUIENTE, OCUPABAN UNA GRAN CANTIDAD DE MANO
DE OBRA, POR EJEMPLO, LADRILLOS Y PRODUCTOS DERIVADOS DE LA

COCCION DETIERRA COMO LA CAL, ENTRE OTROS.

AL INICIAR EL SIGLO XX LA CIUDAD DE GUAYAQUIL FUE EL LUGAR DE
DESEMBARCO DEVARIOS GRUPOS DE INMIGRANTES: ESPANOLES, PORTU-
GUESES, LIBANESES E ITALIANOS; ESTOS ULTIMOS IMPLANTARON LA TEC-
NOLOGIA DEL HORMIGON ARMADO EN LA CIUDAD, PARA DEFENDERLA
DE LOS INCENDIOS QUE LA HABfAN CONSUMIDO ENTRE 1896 Y 1902. DE
AHI QUE LA PRESENCIA DE EMPRESAS COMO LAS QUE SE CITAN A CONTI-
NUACION TIENE GRAN RELEVANCIA EN LA IMAGEN DE LA CIUDAD EN EL
PRIMER CUARTO DE SIGLO, CON EDIFICIOS EN ALTURA CONCENTRADOS
EN EL CORAZON DE LA CIUDAD Y CARACTERIZADOS POR UNA VOLUME-
TRIA COMPACTA, DESTINADOS A ACTIVIDADES EMPRESARIALES Y PUBLI-
CAS. ENTRE LAS EMPRESAS Y AGRUPACIONES PROFESIONALES SE CITAN
CUATRO, ENTRE LAS QUE DESTACA LA COMPANIA ITALIANA DE CONS-
TRUCCIONES. EN QUITO, RIOBAMBA Y OTRAS CIUDADES DEL PAfS LAS ES-
TRUCTURAS DE HORMIGON SE INCORPORARON EN LA ARQUITECTURA

ACADEMICISTA.

[TALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

129




&\
:
=

1 ’- f_-.”f-' -

<
)

—

r

. -

AT

.qi—..‘%“

-

R

——

—

%, NS, T,

Y,

S ae DAY

X v b G
. -

K Ag 1))
wl: :

e —~

PALACIO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL, EN CONSTRUCCION



It |

CATALOGO DE LAS
COMPARIAS ITALIANAS, 1923.

Guayaquil
COMPANIA ITALIANA DE CONSTRUCCIONES

Se establecié en 1921 con arquitectos, ingenieros y técnicos enviados a
Guayaquil por la compafiia italiana IDEM, con el auspicio del financista
italiano Leopoldo Parodi, su primer presidente, y bajo la direccién de An-
selmo Anselmi, miembro del Directorio del Banco Italiano. El cuerpo téc-
nico estuvo integrado por los ingenieros italianos Arnaldo Ruffilli, Giovan-
ni Lignarolo —quien permaneceria hasta 1924-, Oscar Battaglia, el técnico
en hormigén armado Luigi Fratta —quien colaboraria hasta comienzos de
1930~ y los arquitectos Francesco Maccaferri y Paolo Russo; y el escultor
Emilio Soro Lenti. Se pueden considerar tres etapas del desarrollo de su
trabajo en Guayaquil.

Primera etapa: 1921-1924, bajo la Direccién Técnica de Giovanni Lignarolo

Segunda etapa: 1924-1937. Su Gerente y Director Técnico fue el ingeniero
italiano Arnaldo Ruffilli, nacido en la localidad de Forli, quien dirigio la
construceién de importantes edificios piblicos de la ciudad: Palacio Mu-
nicipal y Palacio del Hospital General, ademés de numerosas edificaciones
particulares.

Del primer periodo, con proyectos de los arquitectos italianos Francesco
Maccaferri y Paolo Russo, corresponden los siguientes edificios: Casa Vene-
gas-Chevasco (1923-1925), Casa Luigi Repetto (1924}, Casa Esteban Anton
(1924), Palacio del Hospital General de Guayaquil (1923) y Casa Francisco
Rizzo (Rumichaca 1236 y Ballén), proyectos de Faolo Russo. Casa Victor
Manuel Janer (1924), Casa Dr. Leopoldo Izquieta Pérez (1924), Palacio Mu-
nicipal (1924-1929) y Garajes Espafia (1925), proyectos de Maccaferri. En
1930 estd en construccion el barrio residencial denominado «Barrio Cen-
tenario» en donde Maccaferri realizé varias obras (Aliprandi, Ermenegildo;
Martinj, Virgilio, 1930).

En 1936 se incorpord como proyectista el arquitecto ecuatoriano Héctor
Martinez Torres, quien tuvo a su cargo los proyectos de los edificios Dia-
mante Fanni en 1936 y Casal Maspons en 1937. Ambos trabajo obtuvieron
el Primer Premio Municipalidad de Guayaquil en sus respectivos afios.
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En 1937 Ruffilli dejé la Compaiiia
Italiana de Construcciones para fun-
dar en 1938 la Compafiia General de
Construcciones*® asociado con Emi-
lio Ginatta Hidalgo y Julio Estrada
Ycaza. La empresa operd hasta 1943
y se disolvié por el traslado de Ruffi-
lli al campo de concentracién provi-
sional de la ciudad de Cuenca, al ha-
ber sido incluido en la Lista Negra,
debido a sus actividades politicas
vinculadas al movimiento fascista en
Ecuador {Estrada, 2006).

Tercera etapa: 1937-1941. El tercer
periodo tuvo la direccién téenica del
arquitecto hingaro Fernando Schi-
manetz, quien desarrollo sus traba-
jos muy ligados a propuestas de ca-
racter art deco. Sus proyectos fueron
los edificios Vignolo (1938}, Fiore (1939), Clinica Guayaquil (1939) y Sociedad
Filantrépica del Guayas (1940). Integraba ademas el equipo téenico el inge-
niero italiano Rodrigo Perrotta y los ingenieros ecuatorianos Pedro Bolofia y
César Plaza Ledesma. En 1938 la Compaiiia cambi6 su razén social por la de

Compafiia Ecuatoriana de Constr s; la gerencia continud a cargo del
sefior Schimanetz, quien fue el p accionista y técnico en ingenieria.
Probablemente las repercusiones de la Segunda Guerra Mundial en nuestro

P Esta c

r  6cont

a menta

BARTOLI BONARDA Y GHERARDI

Esta Sociedad estuvo conformada por los ingenieros italianos Carlo Bartoli,
Giancarlo Bonarda y Mario Gherardi, quienes en 1923 elaboraron los planos
arquit de la Catedral de Guayaquil, iniciando su construccién en
1924. fa Ruiz, 1970, pags. 116-117). Definieron el caracter neogoti-
co del proyecto, que sufriria algunas

modificaciones en 1925, al hacerse

cargo de la obra Paolo Russo; final-

mente adquiriria su imagen definiti-

va con las reformas desarrolladas por

Juan Oras a partir de 1948.

En América Libre de 1922 aparecen los
ingenieros Gherardi y Bonarda junto
con un ingeniero de apellido Bellini,
integrando el denominado Sindicato
Italiano, que en ese afo presentaron
una propuesta para la construccion
del Palacio de la Gobernacion.
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CGIANCARLOY BURN AL
D (PRIMERLY 1Z0)
COMPANMLIA 1DEM

SOCIEDAD GENERAL DE CONSTRUCCIONES

Filial de la compaiiia IDEM (Impre-
sa Dell’Edilizia Moderna) de Milan,
primera compania italiana radicada
en Guayaquil, desarrolld sus activi-
dades entre 1922 y 1925. Estaba in-
tegrada por los ingenieros italianos
Carlo Bartoli, Giancarlo Bonarda
y Mario Gherardi, quienes dirigie-
ron la construccion del Palacio de
la Gobernacién entre 1923 y 1924,
de acuerdo al proyectc arquitectd-
nico del ingeniero aleman Augusto
Ridder, modificado parcialmente en
su distribucion interior y su facha-
da por Gherardi, quien suscribio los
planos definitivos.

Como parte de la compafiia constru-
yeron el Mercado Central, junto con
el ingeniero Oscar Battaglia; ade-
mas, los edificios Juan Illingworth,
Rogelio Benites, Dr. Rendén, Cu-
calon, Santiago Noziglia y Lorenzo
Tous, en 1924; ademas del Diario El Telégrafo, segtin proyecto de Hugo Fa-
ggioni y el edificio Julio Guzman Ycaza, en 1925. Construyeron también
el edificio FPareja-Cucalén en 1927 e iniciaron la construccion de la Iglesia
Maria Auxiliadora a comienzos de la década del treinta.

COMPANIA YTALY

Compafiia constructora fundada a inicios de la década del treinta por el ar-
quitecto Paolo Russo Scudieri y Luigi Fratta, técnico especializado en cons-
truccién con hormigoén armado.

Entre otros proyectos desarrollaron la Casa Carlos Frugone y Hno. (c. 1930},
Casa Vincenzo Andretta Calabrese (1930), Edificio Clorinda Cardone de
Andretta {1930), Casa Jacobo Thome Doughman (1933}, Iglesia de Nuestra
Senora de La Merced (1934-1936), Iglesia del Corazon de Maria, La Victo-
ria (1935), Casa Pablo Castello (1935), Iglesia de Santo Domingo (1937) y
Palacete Russo (1937).

Basilica de Nuestra Sefiora del Cisne® en Loja (1932), Villa Concha, Casa de
Ismael Pérez Pazmifio en Salinas (1937), Iglesia del Corazén de Jests (1940-
1952), Centro Comercial Frugone (c. 1940), Victor Manuel Rendén 923 y
Boyaca (c. 1940), Colegio Rubira de Salinas™ (1948), Capilla Santa Ana de
la Escuela Santa Ana (c. 1954), Villa Sicilia en Salinas (1957), ademas de la
Capilla del Colegio La Providencia, un pabellon del Hospital Siquidtrico
Lorenzo Ponce y la Basilica Menor de Nuestra Sefiora de Montserrat en
Montecristi.
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INGENIEROS Y CONSTRUCTORES ITALIANOS
EN EL FERROCARRIL

La construccion del ferrocarril atrajo una migracién proveniente de varios pai-
ses del mundo, entre ellos, jamaiquinos, barbadenses, portorriquenos y tam-
bién italianos. Entre 1902 y 1908 llegaron albaniles y ayudantes de construc-
cidn de nacionalidad italiana para la construccién de la linea Duran-Quito.
Una vez terminados los trabajos de la ferrovia se produjo una emigracion de
trabajadores a Italia, quienes, luego de haber hecho algtin ahorro decidieron
volver a su pais, al seno de sus familias (Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Vir-
gilio, 1930).

En 1930 se tiene noticia del ingeniero Ruggero Ruggeri, cuando Jameston Ke-
lly realizaba el estudio de la denominada Via Kelly que partia de Bucay hacia
Alausi. No se conoce con certeza cudndo llegd a Ecuador, pero en 1897 segiin
el registro de Harman sefiala: «No pude encontrar a Miiller y el campamento
estaba vacio, con excepcidn del asistente de Miiller, un sefior Ruggiere». (Har-
man, 2007, pag. 50).

Orestes Jacobini, quien en 1922 fue Jefe de Divisién del Servicio de Construc-
cién de los ferrocarriles del Reino Italiano, puso en consideracion del pais las
posibilidades de cooperacién con el Ecuador en materia de obras piblicas: fe-
rrocarriles, carreteras, caminos, puentes, muelles. El mismo profesional apare-
ce mencionado como el realizador de los estudios para el ensanchamiento de
la boca del escenario del Teatro Nacional Sucre en 1922, (El Comercio, 1922)

El 29 de mayo de 1936 se firmé el contrato con la Compania Scotoni para la
construccién del ferrocarril entre Ibarra y el Puerto de San Lorenzo en Es-
meraldas, la ejecucion de los trabajos tuvo una serie de inconvenientes, de
tipo econdémico y politico que llevan a Eugen y Edwin Scotoni a publicar en
1940 un manifiesto dirigide al Ministro de Obras publicas reclamando por
la actitud del gobierno en la falta de agilidad y aprobacién de los informes
téenicos de fiscalizacion de la obra, y en consecuencia, el retraso en los pagos,
su reclamo se hizo piblico en el periddico Ibarrefio «El Ferrocarril del Norte»
que fue un medio de comunicacién que registré un seguimiento de las obras
del ferrocarril.

Finalmente, el contrato con la Compaiiia Scotoni no progresd, las obras que-
daron inconclusas probablemente en la parte de Salinas en la Provincia de
Imbabura, pues se menciona sobre la llegada de las vigas de dos puentes para
el rio Ambi. La empresa, ante la falta de apoyo se retir6 del proyecto (Ferroca-
rril del Norte, 1936, pag. 1) (Ferrocarril del Norte, 1937, pag. 1).

En 1943 el Gobierno realizo otro contrato para la construccidn de la via entre
Ibarra San Lorenzo con la Compaiiia Italiana de Construcciones a cargo del
ingeniero Fernando Schimanetz con un plazo de tres afios, sin embargo tam-
poco se llegd a concluir el contrato, por las mismas razones descritas anterior-
mente. Las descripciones del avance de la linea sefialan que se realizaron los
desbanques del trazado para la colocacién de las rieles pero avanzaron muy
poco desde Salinas hacia la costa por problemas econdémicos y por la falta
de gestion en el traslado de los rieles desde Durdn hacia Ibarra proceso que
demoré casi un afio entre 1944 y 1945. Posteriormente, la obra fue tomada a
cargo por uno de los batallones del ejército.
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Un técnico vinculado a la construccion del Ferrocarril del Sur fue Carlo
Cattani Squiari (1875-1951), originario de Carrara. En Centroamérica se
enteré de la construccién de la obra, lo que lo motivé a viajar a Ecuador,
pais al que llegd en 1899. Con el tiempo se radicé en Huigra y luego, con
su familia ascendié hasta Alausi (Estrada, Los Italianos de Guayaquil, 1993,
pag. 92). Su nombre aparece en la historia de Ecuador por haber alojado a
Eloy Alfaro en su casa de Alausi, y segtin otros relatos, por intentar salvar su
vida cuando iba preso desde Guayaquil hacia el pandptico de Quito.

Carlo fue especialista en construccién de obras ptiblicas. Construy las ba-
ses de los puentes y tineles del Ferrocarril del Sur comprendidos entre
Bucay y Alausi. Entre sus trabajos relevantes consta la construccién de las
bases del puente de Shucos que es el mas largo del recorrido, con 110 m
de luz; y el puente negro que se encuentra construido sobre la quebrada
Aipén, en el ingreso de Alausi. Los tineles fueron excavados a mano con
picos, y hasta hoy quedan las huellas de las herramientas impresas en la
cangahua (Cattani, 2011).

Carlo Cattani fue condecorado por el gobierno de Ecuador en 1946 por su
aporte en la construccién del ferrocarril Duran-Quito (Estrada, Los Italia-
nos de Guayaquil, 1993).

COMERCIO Y CONSTRUCCION

Guayaquil

A comienzos del siglo XX se instalé en Guayaquil el ingeniero mecénico
Nicola Bardellini Seminario, natural de Verona, quien en 1910 se vinculd
a la construccién y reparacién de barcos en el astillero El Céndor, donde
producia ademas disefios para pisos y techos de hierro y vidrio, verjas or-
namentales, puertas, corredores de hierro forjado y claraboyas metélicas.

En 1920, José Buenaventura Navas se referfa a la empresa de Bardellini en
los siguientes términos «Hasta hoy (sic) no conocemos otro establecimien-
to en su ramo que cuente con seis varaderos i mds de cincuenta operarios
hébiles i pricticos en su oficio. El sefior Bardellini goza de una reputacion
no comiin i tiene 20 afos de establecido en su negocio» (Navas, pag. 116).

En 1921 Bardellini diseié y construyd la torre del reloj ptiblico de la ciudad
con estructura de acero; sin embargo, tuvo que ser demolida en 1927 al
evidenciar graves problemas estructurales.

El Pailén.- En 1889 Doménico Sampietro instald en la poblacién de Limo-
nes, Provincia de Esmeraldas el aserradero La Precursora destinado a ex-
plotar las maderas del sector; éstas eran trabajadas y enviadas a Guayaquil
para su comercializacion en el depdsito de maderas El Failon. A partir de
1905, ano del fallecimiento de Sampietro, Alberto Cavanna se hace cargo
de El Pailén hasta 1953 (Bruno Cavanna, 2007, pag. 67), cuando cambio su
razén social a Comercial Maderera El Pailén, bajo la direccién de Carlos
Bruno Barbieri. En la actualidad la empresa se mantiene, dirigida por Angel
Bruno Cavanna y su familia.
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Ginatta & Cia.- Establecida en 1909 por los hermanos Angelo y Cristoforo
Ginatta Moreno, oriundos de San Remo, se especializé en la importacion
de materiales y articulos para la construccién, como vidrio, ceramica, sa-
nitarios y objetos de hierro esmaltado (Aliprandi, Ermenegildo; Martini,
Virgilio, 1930).

Geovanni Cerasuolo, Falegnaria e ebanisteria Italiana.- Establecida en 1922
por Giovanni Cerasuolo, originario de la Provincia di Salerno. Esta carpin-
teria y ebanisteria estuvo dedicada a la fabricacion de escaleras, puertas,
ventanas y petsianas en madera, ademas de mobiliario en general (Bruno
Cavanna, 2007, pag. 67).

GIOVANNI CERASUOLO

FALEGNAMERIA ep EBANISTERIA fTALIANA
: GUAYAQUIL —

Originario della provincia di Salerno, il signor Giovanni
Cerasuolo, venne in America ben ventidue anni or sono.

Beli lavoré dapprima in Chile, Bolivia, Perii ed altri Pae-

d-amerieani.
| Finalmente arrivé in  Equatore atabilendovi, nel 1922,
I'accreditata Ditta che porta il suo nome.

Uhicata in via Agnirre nnmero 1018-1022, questa falegna-
jworia ed ebanisteria ¢ una delle pia apprezzate della citta di
Guayaqnil i

Il signor Giovanni Cerasuolo é specialista in seale, porte
finestre, persiane e cortine; contratta ogni genere di lavori dai
costruzione: fabbrica ogni genere di mobili di stile moderno;
Justra e ripara mobili e si oceupa inoltre di qualsiasi lavoro pef:
Iimpiu.nt.n d’ufficio.

Egli ¢ considerato a ben giusta ragione come uno dei mi-
mieliori artefici di Guayaqvil,
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Anociadon de esta importante irma artfsticn o Industrinl aon los sefiores Feenande Chlooca,
Emite Sera y Marine Bridde. Bl primearo ew thenico an cordmicns, of sgundo eycultor, ol
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Rocledad Edilizla ss ha impuoesto, ne solo en Guayaqull, slno en tode la
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Sociedad Edilizia.- Establecida en 1933 por Emilio Soro, Mario Brida y Ferdi-
nando Chiocca Biaggio. Era una fabrica dedicada a la elaboracion de objetos
de cerdmica, asi como mosaicos para pisos y ornamentos y complementos
decorativos para la construccién como capiteles, apliques, molduras, entre
otros. Estuvo en funcionamiento hasta 1940.

Fabrica de Mosaicos Inca.- Establecida en 1931 por Cristoforo Accini, oriun-
do de Monterosso, provincia di Spezia. Estaba dedicada a la fabricacion de
tinas de bafio, lavaderos y aguamaniles de marmol artificial, ademas de mo-
saicos y tuberias de desagiie en cemento {Aliprandi, Ermenegildo; Martini,
Virgilio, 1933, pag. 91).

Quito

Con la apertura del servicio ferroviario entre Guayaquil y Quito en 1908 se
abrieron nuevos mercados para la construccion y la movilidad de personas.
La mayoria de arquitectos y constructores italianos que trabajaron en la capi-
tal establecieron negocios propios con productos para la construccién, como
baldosas para pisos, contactos con talleres de escultura en marmol, talleres
de fundicién en Mildn y casas comerciales que vendian por catdlogo objetos
para la decoracion interior de edificios.

La construccién cobré una dimensién diferente con la incorporacion de ele-
mentos prefabricados de hierro que fueron adquiridos mediante un proceso
complejo de disefio, fabricacién e importacion, mediante el cual el arquitecto
enviaba el proyecto a un fabricante en Europa, éste lo revisaba, hacia ajustes
técnicos y lo devolvia por barco a Ecuador. Un mensaje de telegrama notifi-
caba la salida del producto.

En el trayecto, los objetos pasaban obligatoriamente por el Estrecho de Ma-
gallanes, luego, por la costa del Pacifico llegaban a Guayaquil, pasaban en ga-
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AR ITECTO-CONSTRUCTOR
TALLERES DE MARMOLERIA Y CARPINTERIA

Tiene ya ina su fabrica de ba de .
res, mosaicos, &. eredas, paredes, B, -
pcarga de pedidos 4 Europa ¥ ol
de materiales de construccion de

toda eepedie.

Quito, Agosto 10 de 1909.

barra hasta Durdn, y luego viajaban 400 kilémetros en ferrocarril hasta Quito,
localizada a los 2.800 metros de altitud.

En ocasiones hubo dificultades con los tiempos de entrega. La pérdida de do-

cum ultos con 0s monumentos conmemorat 80-
leos a los con a rebuscar en las bodegas de ién
de ferrocarril y los puertos. Esta modalidad de trabajo supuso un gran esfuer-
zo para llevar a Quito planchas de marmol y piezas
de hierro; escaleras, p s metélicas; esculturas, cielos

rasos, parquet y mosaico para pisos, vidrio; el cemento y rieles de tren para la
estructura de los edificios. El seguimiento del transporte era muy importan-
te, ya que la presencia de piezas rotas, u otro inconveniente podia afectar el
cumplimiento de las obras.

ectos y constructores re s en la ciudad trabajaron de manera

ente. No se tiene infor sobre empresas de la complejidad
y magnitud conocida en Guayaquil, la actividad frecuente de los arquitec-
tos fue combinar el disefio de arquitectura, la construccién y el comercio.
Antonino Russo tuvo la Fabrica de Adornos de Cemento, que fabricé Baldo-
sas, molduras y adornos de cemento con disefios de color, cuyos pigmentos
fueron importados de Italia (Russo F., 2010), en tanto que Lorenzo Durini,
en 1906 tuvo un negocio de importacién de productos para la construccion
denominado L. Durini & Hijos, en ese entonces el anuncio sefiala,

En 1907, Francisco Durini tiene varios anuncios comerciales. El primero de
taller de carpinteria y fabrica de muebles en el que se pone a las 6rdenes del
publico:

Durini & Hijos. Acaban de recibir: araiias de metal para luz eléc-

trica, géneros para forrar muebles, persianas pintadas, gran sur-

tido de papel tapiz, tazas y llaves para laboratorio, dtiles para di-

bujantes por pliegos y rollos, albums para tarjetas postales, ttiles

de esgrima, pintura blanca, aceite de linaza y aguarraz, pinceles y
brochas, cemento y carburo de calcio.

{El Comercio, 1906, pig. 2)
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Taller de carpinteria y fdbrica de muebles de Francisco Durini. El
suscrito tiene el honor de poner en conocimiento de la distinguida
sociedad de Quito y en especial de su clientela que, después de
haber hecho practicar por algiin tiempo a sus operarios de la cons-
truccion de muebles modernos y viendo el gran progreso alcanzado
por ellos en este ramo, mediante su direccion, puede garantizar a
las personas que a bien tengan darle sus drdenes para el trabajo de
muebles de todo estilo desde el mis sencillo al mds complicado y
elegante, La entrega de las obras serd cumplida estrictamente en la
fecha que se fijare en el contrato. Francisco Durini C. Arquitecto.
Julio 27 de 1907.

(El Comercio, 1907, pag. 2).

La diversidad de negocios y talleres, la capacitacion de personal y la inver-
sidn comercial dicen mucho del interés del arquitecto Durini por abrir nuevos
mercados en la ciudad, de las necesidades del mercado local y el acceso de
productos de naturaleza industrial o semi industrial que se encontraban dis-
ponibles para la construccién.

Entre las posibles causas por las que no se generaron empresas de tipo in-
dustrial en Quito se puede conjeturar la ausencia de capitales que auspicien
la formacién de industrias y empresas asociadas, sino mas bien la presencia
de pequefias empresas con sistemas de administracion familiar o de grupos
gremiales. La prictica artesanal en la produccién de la mayor parte de insu-
mos para la construccion, producida por mano de obra con gran talento y
habilidad manual, la existencia de materiales locales de muy buena calidad
como el ladriilo, la teja, piedra, madera, y una relacion laboral que involucra,
més alla de la relacidn trabajador-patrono, una actitud de reciprocidad y de
colaboracién mutua.

Uno de los materiales industriales producidos en Ecuador, y con los que se
construyé en Quito en el primer cuarto del siglo XX, fue el cemento marca
Cdndor, que se comenzd a fabricar en 1925. La fabrica de Cemento Nacional
se instalo en 1925 en Guayaquil. Su propietario fue Rodriguez Bonin, quien
tuvo una empresa constructora en esa ciudad (Benavides Solis, 1995, pag. 38).
Ala par con la produccién nacional se encontraba cemento importado marca
Corona, de Alemania, desde 1902.

Riobamba

Luca y Natale Tormen instalaron en Riobamba la fabrica La Italica en 1918,
aunque dicha denominacién, segin parece, fue asignada posteriormente.
Produjo una variedad de baldosas, servicios higiénicos, tubos y bloques de
cemento, bancas, tinas de bafio, lavatorios, jarrones, moriscos, floreros, mar-
moles artificiales y elementos ornamentales para edificios. En 1920, a mds de
estos productos, Tormen & Hnos. informaban que «se encargan de la cons-
truccion de edificios, por precios sumamente médicos y de toda obra rela-
cionada con el ramo» {Los Andes, 1920). Un anuncio de 1925, sin precisar
nombre del establecimiento, publicita la «Fdbrica de baldosas y marmoles
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TORMEN H-

ACBPTA COMPETAENCIAS RN LN8 BSIGUIENTE3
ARTICULOS:

BALAUSTRAS DE CEMENTO, VARIOS MODBLOS,
A UK SUCRR OADA UNA.

UTILES PARA SERVIOIOS HIGIENIOOS.

DUELAY DE BUCALIPTUS Y MAS MATERIALES
. DR CONSTRUCCION RN GEXERAL.

Cemento “ALSEN® a S 2900 Dharries,

artificiales» de Luca Tormen situada en la calie Primera Constituyente y dedi-
cada a la produccion de tinas, lavabos, escusados y decoraciones en general.
(La Razén, 1925).

En 1928, con el nombre comercial de Tormen Hermanos,’! se ofrece balaus-
tres de cemento en varios modelos por un sucre cada una, utiles para ser-
vicios higiénicos, duelas «de eucaliptus» y mas materiales de construccion
en general,” parte de los cuales, segin parece, era extraida por ellos de las
cercanias de Riobamba. En 1933, un anuncio comercial sefiala que Tormen
Hnos. es una firma establecida desde 1914 (Aliprandi, Ermenegildo; Martini,
Virgilio, 1933, pag. 84).
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LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA,
LA INGENIERIA Y EL ARTE
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LA PRIMERA ESCUELA DE ARQUITECTURA EN GUAYAQUIL

parte de la capacitacion que recibian quienes aspiraban a ser Maestros Carpin-
teros dedicados al disefio y construccién de casas de madera.

Tendrian que pasar algunos afios, hasta el 5 de abril de 1929 el arqui-
tecto Francesco Maccaferri cred en Guayaquil la Escuela de tura, que
Maccaferri.

Construcciones; el ingeniero venezolano Francisco Manrique tuvo a su cargo
Elementos de la ciencia de la const el Doctor ecuatoria-
ca, Cyrano Tama Paz™, dictaba Geo neralogia.

El plan® de estudios de la escuela incluia las siguientes materias:

Primet Afio Preparatorio: Dibujo ormamental de elementos arquitectdnicos, Dibujo
geométrico de elementos constructivos, Teoria de las sombras, Perspectiva lineal, Nomen-
clatura arquitecténica, Historia de la arquitectura, Prictica en oficinas y fabricas y visitas
a los trabajos y todas las materias de otras facultades que tengan relacién con el curso de
Arquitectura.

Segundo Afio: Geometria analitica y descriptiva, Algebra Superior, Calculo diterencial e
integral, Mecdnica analitica, Sismica, Fisica, Geologia y mineralogia general, Dibujo arqui-
tectdnico, Construcciones civiles, Historia de la arquitectura, Visita a los trabajos, Nomien-
clatura arquitecténica, Practica en oficinas y fabricas.

Tercer Aiio: Geometria aplicada, Mecdnica analitica, Estabilidad de las construcciones,
Grafotéenica, Fisica, Sfsmica, Mineralogia y geologia aplicada a las construcciones, Com-
posicién arquitecténica, Construcciones civiles, Histotia de la arquitectura, Ortografia, No-
menclatura arquitectdnica, Conferencia de cardcter artistico y técnico, Practica en oficinas
y fabricas.

Cuarto Afio: Perspectiva, Teoria de las sombras, Estabilidad de las construcciones, pro-
yecto arquitectdnico y constructive, Construcciones civiles, Historia de la arquitectura,
Topograffa practica, Nomenclatura arquitectdnica, Higiene, Contabilidad, Leyes aplicadas
a las construcciones, Electricidad, Préactica de oficina y fébricas, Visita a los trabajos, Con-
ferencias.

Quinto Afio: Perspectiva, Teotia de las sombras, Estabilidad de las construcciones, Proyec-
to arquitecténico completo, Construcciones civiles, Historia de la arquitectura, Ejercicios
practicos de topogtafia, Higiene, Contabilidad y Leyes aplicadas a las construcciones, Prac-
tica en oficina y fabricas, Visita a los trabajos, Conferencias de cardcter artistico y téenico.
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Esta primera escuela darfa paso, el 2 de junio de 1933 a la creacion de la
Escuela de Arquitectura, que seria integrada a la naciente Facultad de Cien-
cias Matematicas y Fisicas que contaba también con la Escuela de Ingenie-
ria. La carrera de Arquitectura contaba con un plan estructurado a partir de
tres afios de estudios bdsicos comunes con Ingenieria y, posteriormente, dos
afios mas especificos para obtener el titulo de arquitecto.

Entre los profesores de esta Escuela colaboraron Francesco Maccaferri, José
Antonio Gémez Gault, Francisco Manrique, Roberto Espindola y Cyrano
Tama Paz, como fundadores, a los que se sumarian el Dr. Luis Espinoza
Tamayo, el Ing. Alejandro Andrade Yanez, el Ing. Leonardo Guarderas Soto-
mayor, el ingeniero italiano Arnaldo Ruffilli, el ingeniero Ambrosio Puga y
los ingenieros alemanes Richard Miiller y Wilmhelm Mayer.

El primer graduado de esta Escuela fue Héctor Martinez Torres, el 19 de abril
de 1938. Mas adelante se irfan incorporando otros egresados™, entre ellos
Rafael Rivas Nevarez, Manuel Gambarrotti Gavilanez, Oscar Granja Torres,
Juan Péndola Avegno, Pablo Graf Rosas y Félix Henriques Fuentes,

EL APORTE DE ARNALDO RUFFILLI

Fue uno de los primeros profesores de la carrera de Ingenieria Civil de la
Universidad de Guayaquil donde dictaba las citedras de Hormigon Armado
y Estabilidad de Construcciones; ademas, impulsé la creacion del Instituto de
Mecénica de Suelos de esa misma universidad. En 1949 la Universidad de
Guayaquil publicé su obra Lecciones de Estructyras; al afio siguiente retorné
a Italia, donde fallecié en 1957.

LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD
CENTRAL DEL ECUADOR

Segtin Carlos Maldonado a inicios del siglo XX los estudiantes graduados
de la Escuela de Bellas Artes tenian conocimiento de dibujo y decoracion, y
los ingenieros civiles graduados en la Escuela Politécnica Nacional conocian
las técnicas constructivas con materiales tradicionales. El conocimiento in-
tegrado lo tenian los arquitectos extranjeros, quienes realizaban encargos de
disefio y construccién y firmaban planos como arquitectos-ingenieros.

En 1932 las autoridades de la Universidad Central del Ecuador resolvieron
establecer una Escuela de Arquitectura, pero solo en 1942 se iniciaron las
gestiones para crearla, tomando como referencia los planes de estudio de
la Escuela de Arquitectura de Montevideo (Maldonado, 1993, pag. 149) que
desde la década del treinta habia desarrollado su programa académico den-
tro de los postulados de la arquitectura moderna (Benavides Solis, 1995, pag.
68).

La Escuela de Arquitectura de Quito comenzd a funcionar en 1946, como
parte de la Escuela de Ciencias Fisicas y Matematicas de la Universidad Cen-
tral del Ecuador, con los programas disefiados por Guillermo Jones QOdrio-
zola y Gilberto Gatto Sobral, arquitectos de origen uruguayo-italiano. Este
ultimo se radicé en Quito para conformar el equipo docente.
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La planta de profesores estuvo compuesta por Gilberto Gatto Sobral; Gio-
vanni Rota, ingeniero italiano; Sixto Durdn Ballén, ecuatoriano con estudios
de arquitectura en la Universidad de Columbia; Leopoldo Moreno Loor, ar-
quitecto ecuatoriano especializado en Londres; Wilson Garcés, arquitecto
ecuatoriano graduado en el Instituto Tecnoldgico de Illinois.

Luego se incorporaron los profesores Sergio Guarderas, ecuatoriano que im-
partié la materia de dibujo; Antonio Jaen Morente, espariol, a cargo de la
asignatura de arte; Jaime Davalos, arquitecto ecuatoriano formado en la Uni-
versidad de Columbia de los Estados Unidos.

En 1951 la Escuela estuvo a cargo de Sixto Durdn Ballén, y en 1959 se con-
virti6 en Facultad de Arquitectura con 262 estudiantes. Gilberto Gatto Sobral
realizd los disefios del campus universitario en el nuevo emplazamiento en el
norte de la ciudad v la construccidn del edificio administrativo, el Teatro Uni-
versitario y la Facultad de Jurisprudencia, edificios que integraron el lenguaje
de la arquitectura moderna y el arte en la arquitectura local, como propuesta
de una nueva estética que guiara la educacion visual de los estudiantes.

Las materias que se impartieron en la Escuela de Arquitectura en 1946 fueron:

Primer afio. Matematica, Estética Gréfica, Teoria de la Arquitectura, Acuarela, Cro-
quis, Modelado, Geometria Descriptiva, Perspectiva y Sombras.

Segundo afio. Mecénica aplicada, Ensayo de materiales, Construccion, Topografia,
Teoria de la Arquitectura, Proyectos, Composicién Decorativa.

Tercer afio. Mecdnica, Construccidn, Higiene e Instalaciones, Historia del Arte,
Composicion decorativa, Proyectos.

Cuarto afio. Mecanica Practica Profesional, Urbanismo, Arquitectura Legal, Historia
del Arte.

Quinto afio. Urbanisme, Teoria y Filosofia del Arte, Economia Politica y Sociologia,
Proyectos, Composicion y Decoracion (Benavides Solis, 1995, pag. 69).
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LA FORMACION DE ARTESANOQOS

de Albaniles Vicentinos.

En reciprocidad con la actitud de los
profesionales hacia los artesanos,
éstos los consideraron miembros
de sus agrupaciones gremiales, por
ejemplo, Francisco Durini fue miem-
bro del Comité de Protectores de
Obreros Vicentinos (nfa, 1950, pag.
355) en 1950, agrupacion que estaba
integrado tinicamente por artesanos,
el incorporar al profesional constitu-
y6 un privilegio y un honor para las
personas y la institucion.
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BANDw DE LA
ESCUELA DE
ARTESY OFICIOS
RIOBAMBA

LOS SALESIANOS Y SU LEGADO EN LAS ARTES Y OFICIOS

Los salesianos, provenientes de
Italia a pedido del Presidente
José Maria Placido Caamano, y
con la mediacién del Arzobispo
Ignacio Ordénez, establecie-
ron en Quito el Protectorado
de Artes y Oficios. El Congreso
Nacional, ante el éxito alcanza-
do, y procurando extender los
beneficios de su apostolado a
otras provincias, decret6 el 11 de
agosto de 1888, la fundacion de
institutos similares en Riobam-
ba y Cuenca, entes cuyos fon-
dos provendrian del Gobierno

o n el cas
0 cuenta
e estacar

bamba a cargo de religiosos italianos.

El sacerdote italiano Luis Calcagno fue el primero en llegar a Riobamba con

el proposito de efec ecreto Las Escuelas Profesiona-
les se levantarian, d onlai ], en terrenos de la quinta
«La Concepcién», al norte de la ciudad, propdsito que, dadas di-
versas dificultades, en la instalacién provisional de los talleres en La

el que se ac n la

iglesia de m de

de borrar en evo
lar respectivo, o 08 obras pias, fue entregado
a los salesianos el io de 1896 con el Obispo
Arsenio Andrade.

El 5 de noviembre de 1891, bajo la direccion del sacerdote Antonio Fusarini
de nacionalidad italiana, llegan desde Quito los primeros salesianos desti-

obra salesiana en Riobamba.

materiales y el tenso clima desatado por las pasiones politicas en auge retar-
daron la fructificacién de la obra salesiana en Riobamba pero, no obstante,

posib la preparacién de artesanos cuyos productos, dos en
ferias s, fueron objeto de encomio como lo fue la confo de una
banda que mayores pasos habria concretado si sus nuevos no
hubiesen sido objeto de confiscacién en aduana por orden L
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Segundo Luis Moreno dice sobre esta banda:

El hecho mds notable que en materia de musica registra la ciudad de Riobamba, es
la organizacién y funcionamiento de la banda civil de la Escuela de Artes y Oficios
de los Padres Salesianos. La banda constaba de treinta musicos ensefiados y dirigi-
dos por el P. Antonio Fusarini, Director del Establecimiento, musico muy competen-
te y entusiasta que le hizo surgir hasta un grado envidiable de progreso. Se organizd
la banda alla por el afio de 1892 y subsistié -siempre en buenas condiciones- hasta
1895 en que el General Eloy Alfaro, una vez en esta ciudad después del triunfo de
Gatazo, la despoj6 de su instrumental para dérsela a un batallén de los que le acom-
patiaban y no tenia banda.

Esta agrupacién musical reestructurada a inicios de siglo, durd hasta 1927.
Estaba integrada por jévenes riobambefios de modestos recursos econdmi-
cos, de 12 a 20 afios de edad.

El clima de dificultades y persecuciones se agudizé con la Revolucidn Libe-
ral: en agosto de 1895 las tropas de Alfaro entraron en Riobamba; la obra
salesiana se interrumpié hasta octubre, ahuyenté a algunos de los alumnos
mads aprovechados y llegd a verse sensiblemente golpeada cuando, el 11 de
febrero de 1896, por Decreto de Alfaro, se suspendieron las rentas fiscales
destinadas a la obra, a cuyos regentes, los salesianos, se acus6 de «conspira-
dores» con la consecuente orden de salida del pais.

En circunstancias en que el Padre Antonio Fusarini se dirige a Guayaquil para
desde alli tomar rumbo al Per(j, se produce su detencién en el puente de
Chimbo y su retorno forzado a Riobamba para que informe con detalle de
su administracién; la ocasién resulta providencial en cuanto se decreta una
amnistia general para los reos politicos, hecho que permite la presencia de
religiosos en territorio ecuatoriano y al Padre Fusarini, alojado en aposentos
de los Redentoristas; es asi que, el 23 de septiembre de 1897, Fusarini alcanzé
la restitucién de la casa, la autorizacién para abrir en Riobamba una escuela
particular y la indemnizacién por dafios, rubro que comprendia la cancela-
cién de los gastos hechos para el traslado de los misioneros desde Turin.

El reinicio de la labor salesiana en Riobamba afrontd diversas dificultades,
especialmente en relacién con la pérdida de maquinarias y herramientas im-
prescindibles para el funcionamiento de los talleres que, dadas las circuns-
tancias, fueron cerrados; no asi con la escuela primaria que, ante el cierre de
entidades similares, recibié diversos impulsos para su apertura y manteni-
miento hasta el presente. El Decreto que posibilita la apertura de la escuela
fue emitido el 8 de noviembre de 1897; hasta la década del treinta la obra
salesiana, a més del Padre Fusarini, estaba dirigida por los Superiores Do-
mingo Sordo, Isaac Sicker, Florencio Saez, Luis Strazzieri y José Broll, a cada
uno de los cuales, como se vera, se deben diversas realizaciones en el planc
educativo e infraestructural.

El favorable ejercicio rector de Fusarini tuvo lugar entre 1891 y 1911. Fusarini,
enviado por Don Bosco, llegé desde Italia en compafifa del Padre Luis Cal-
cagno, cuyo arribo se produjo en condicién de Prefecto de la Casa Salesiana
en Quito. Las circunstancias dieron lugar a que Fusarini viva el destierro de
sus hermanos de orden y afronte la inspeccién de todas las casas salesia-
nas del pais. A los talleres antes mencionados se afiade uno que por si solo
evidencia el valor del legado de la misién en Ecuador: el de tipografia, tan
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importante como lo fue el apoyo brindado a la creacion de la Liga Nacional de
Sociedades Obreras de Socorro Mutuo, obra del Padre Félix Talacchini.

El obrar de Fusarini, consecuente con el espiritu salesiano, llegé a la juventud
y se evidencia en hechos como el apoyo dado a los integrantes del Ateneo
Chimborazo, cuyas incursiones literarias cuentan con su respaldo, de igual
manera que a las nifias del Colegio San Vicente y a los dolientes del Hospital
San Juan de Dios, entidades de las que fuera capellan. De la primaria fundada
por Fusarini basta sefialar que en 1900 su funcionamiento alcanzé este elogio
del Gobernador:

De las tres escuelas que se han fundado en esta seccidn territorial, solo es digna de
mencionarse la del Salesiano Antonio Fusarini, que en esta ciudad cuenta con 210
alumnos, de los que 60 son internos. El aprovechamiento de éstos y de los externos
tiene satisfecha a la mayor parte de la sociedad ricbambefia (VV. AA,, 1935, pag, 193).

Durante estos afios la infraestructura fisica de los salesianos se incrementé
con importantes realizaciones como la construccion del nuevo templo de La
Merced. El empuje que esta obra precisé fue aportado por el Padre Adolfo
Garcia, salesiano que, venido desde Cuenca, alcanzé que en 1909 se bendijera
el presbiterio mientras que dejé cerca de terminarse su construccion.

Estos requerimientos, y la obra salesiana en general, hallan continuidad a par-
tir de 1911 en el Padre Domingo Sordo, quien restaurd la antigua casa de La
Merced e hizo trazar los planos del edificio que habia proyectado levantar. Las
circunstancias sociales de la época hicieron que la escuela, inicialmente desti-
nada a hijos de obreros y clase popular, se modifique y acoja también a nifos
de hogares pudientes, alcanzando en 1924 altos elogios del Visitador Escolar
en funciones.

A partir de 1917 el Padre Isaac Sicker levanté un edificio de dos pisos y con-
siderable extension, a mas de ampliar el templo de La Merced, ornar e imple-
mentar sus altares y construir su cripta, sin perjuicio de la atencion que brin-
d6 a la escuela en cuyo ejercicio introdujo la gimnasia, los deportes, fiestas,
paseos y desfiles. En este lapso se destacé también la labor del Padre Alberto
Casatagnoli, artista pldstico y autor de un mapa del Ecuador en relieve, que
fuera objeto de premiacién por parte de la Municipalidad de Riobamba; el 10
de agosto de 1917 se le otorgd una medalla de oro.

Entre 1922 y 1927 el Padre Florencio Sez, pese a falta de personal, mantuvo
la escuela, agregd una clase especial a los seis grados, dedicé atencién a los ex
alumnos, abrié un pensionado para estudiantes secundarios de los Colegios
Maldonado y San Felipe, cubrié una parte del nuevo edificio y concluy6 varios
locales.

Al Padre Luis Strazzieri, cuyo ejercicio tuvo lugar entre 1928 y 1933, se debe un
notable impulso a la educacién y a la produccién de materiales escolares con
la instalacién de una imprenta. La obra fisica recibi6 también sus atenciones
en cuanto a la colocacién de cubiertas, necesarias para la habilitacion del edi-
ficio, a més de la restauracion de la iglesia de La Merced, de la cual retiré un
arco desproporcionado que impedia el lucimiento del altar, asi como el dete-
riorado cielo raso de carrizo, reemplazado por laminas de zinc decoradas por
Salomdn Lozano con la asistencia del entonces joven artista Gerardo Astudi-
llo, que posteriormente acometeria la decoracién de la Capilla de San Felipe.
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educacionales y de servicios.

La obra salesiana en Riobamba alcanzé un considerable logro con una Re-

a Don Bosco.

ESCUELA DE BELLAS ARTES Y ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS

Quito
Entre las décadas del y sesenta del siglo XIX, las transformaciones
dentro del arte en el fueron fundamentales, no solamente por la

y artesanos.

Las escuelas de Bellas Artes y las de Artes y Oficios se conformaron y fun-
cionaron de manera independiente pero con el apoyo del Estado en dos mo-
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mentos, el primero con el apoyo de Gabriel Garcia Moreno y el segundo con
el auspicio de Eloy Alfaro. Las escuelas de Artes y Oficios regentadas por los
Salesianos también funcionaron de manera independiente a las del Estado.

Las escuelas de Bellas Artes formaron artistas en artes plasticas: pintura y
escultura, mientras que en las escuelas de Artes y Oficios se formaron arte-
sanos en diferentes oficios como la carpinteria, cerrajeria, forja, carpinteria,
entre otros oficios afines a la construccién. Con la muerte de Garcia Moreno
la Escuela de Bellas Artes se cerrd y reaparecié en el gobierno de Alfaro.

La idea de formar centros de educacién en arte fue la bisqueda de referentes
locales y acabar con la imitacién de lo europeo segin lo expreso el Ministro
del Interior, Francisco Gémez de la Torre, en la sesion solemne del 6 de mar-
zo de 1852, quien fue critico con la «terrible afirmacién que el buen gusto
parisino es la norma suprema del buen gusto en Ecuador». (Malo Gonzélez,
1980, pag. 435).

Los diferentes trabajos presentados en la muestra de la Escuela Democratica
de Bellas Artes Miguel de Santiago mostraban una nueva mirada a las te-
maticas que la pintura habia llegado a enfrentar hasta ese momento. A esto
se suma la visita de Gaetano Osculati, cientifico y viajero quien se apoyo en
artistas locales para el registro de sus observaciones de la naturaleza del pais,
las representaciones de costumbres de los ecuatorianos en grabados de su
autoria, y que formarian méds tarde los primeros esbozos de los artistas en el
Costumbrismo y la representacién social.

Como senala el Padre José Marfa Vargas, «<Puede advertirse que los temas que
preocupan a los pintores fueron, aparte de los motivos religiosos, el retrato
y el paisaje» (Vargas, Historia de la cultura ecuatoriana III, pag. 66). En este
sentido, la Escuela Democrética brindé la posibilidad a «dos (alumnos) ecua-
torianos a formarse en Roma en el aio de 1854» (Vargas, Historia de la cultu-
ra ecuatoriana III, pdg. 71}, en la Escuela de Bellas Artes de esta ciudad, por la
necesidad del gobiernoe de contar con profesores preparados para fundar un
centro de ensefianza, ellos fueron Luis Cadena y Rafael Salas.

Luis Cadena estudi6 en la Academia de San Luca de Roma entre 1857 y 1859
(Pérez T., 2010, pag. 47), bajo la direccion de Alejandro Marini y permanecio
hasta 1861, gracias a las buenas relaciones que el gobierno de Ecuador y los
Estados Pontificios habian mantenido desde la Independencia del pais en
1830. A su regreso, Luis Cadena tendria a su cargo el establecimiento de la
Escuela de Bellas Artes. En 1860 se cred una Academia de Dibujo y Pintura,
de la que Cadena asumié su direccién apenas regresé de Roma.

En el afio de 1871, se cred la Academia de Bellas Artes, y para mejorar la
calidad docente se habia firmado el contrato en el afio de 1869 con Juan Ma-
nosalvas para su perfeccionamiento en Roma. Otro estudiante becado en ese
aino fue José Carrillo.

En 1873 la Academia de Bellas Artes funcionaba «bajo la direccién de José
Gonzales Jiménez, espafol, profesor de escultura que recibe a 22 alumnos con
las lecciones de anatomia humana, geometria tedrica y practica, dibujo de fi-
gura humana, principios de dibujo de adorno y de copia de originales griegos y
romanos» (Archivo Memoria Cancilleria, 1873, pag. 78). Segun José Maria Var-
gas «la Escuela de Bellas Artes comienza su funcionamiento con Luis Cadena
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les Jimé gas,
iana I, for-
e 25 (Ar 62).

El informe de la Academia de Bellas Artes permite ver que este establecimiento
educativo también realizé obras de arte publico en 1875:

con el objeto de honrar la memoria del General Antonio Jose de Sucre, en recono-
cimiento a los importantes logros que dio por la nacién se ha mandado a construir,
con el artista espafiol José Gonzales Jiménez un monumento dedicaclo a eternizar su
recuerdo. {Archivo Memoria Cancilleria, 1873, pag. 58).

de 1847» (Archivo Memoria Cancilleria, 2010, pag. 45).

La muerte de Garcia Moreno en 1871 provocé el cierre de la Academia de Be-
llas

sup
De
acogen a los jovenes sde macién dentro de las Be-
llas Artes, con las res limit rma de ensefianza tiene.
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expresiones artisticas en el pais. Los tres maestros: Pinto, Manosalvas y Salas
murieron hacia 1906, con lo cual, el gobierno buscé en Europa nuevamente
profesores para sustituir a los viejos maestros con resultados favorables.

En 1912 se informa que los maestros coniratados son parte de un selecto gru-
po que formaria a los jévenes dentro de las artes y se pone a disposicién de la
Escuela de Bellas Artes el quiosco construido en la Alameda. La escuela dio
acceso tanto a hombres como a mujeres.

Los profesores de las Escuelas de Bellas artes fueron por lo general extranjeros
y ecuatorianos, entre los primeros se menciona a espafioles, franceses o italia-
nos. En lo que respecta a la escultura cabe destacar la presencia de Luigi Casa-
dio quien llegd en 1915 y ejercié la citedra de escultura en la Escuela de Bellas
Artes hasta 1933, afio de su muerte (Rodriguez Castelo, 1992, pag. 29). Con
Cassadio este arte retomé fuerza luego de un largo periodo de casi extincion en
el siglo XIX. Luigi Cassadio formé a la primera generacién de escultores ecua-
torianos, entre los que se destaca Jaime Andrade Moscoso por su participacion
en varios murales insertados en edificios modernos de Quito.

Cassadio ensefié con rigurosidad el estudio de la anatomia «y la diseccion de
modelos griegos», junto con Victor Mideros; ya en 1926, eran responsables de
las catedras de escultura el primero y pintura el segundo. El hijo de Luigi, cuyo
nombre fue Eladio Casadio, ecuatoriano, también fue becado en 1909 a Roma
para su perfeccionamiento en pintura y escultura.

En 1926 —como anécdota— Cassadio solicité a la Junta Directiva de la Escuela
Nacional de Bellas Artes el «cierre de la escuela» por una supuesta «epidemia
de difteria», la misma que terminaria antes de la hora normal de clases y con lo
cual se dificultaba la revision de los examenes (Archivo Historico de la Univer-
sidad Central del Ecuador, 1926, pag. 67).

De esta manera la ensefianza de las Bellas artes continué luego de la muerte de
Eloy Alfaro, no cerrd sus puertas pero sufrié la reduccion de las rentas y su de-
clive, para pasar luego a formar parte de la Universidad Central del Ecuador en
1960, mientras que los centros de formacion de Artes y Oficios no se reabrieron
sino que fueron reemplazados por colegios técnicos.

En la época de la Reptiblica tanto el centro de ensefianza llamado Academia de
Bellas Artes como la Escuela de Bellas Artes se destacaron por la formacién en
pintura y escultura; en tanto que las Escuelas de Artes y Oficios incorporaron
al mercado laboral a obreros y artesanos que apoyaron las obras de la construc-
cion del ferrocarril, la construccidn de caminos, edificios publicos, entre otras.

Guayaquil

Con relacién a la Escuela de Bellas Artes en Guayaquil se disponen de algunos
datos que permiten conocer su actividad, en 1925 Enrico Pacciani fundé una
Escuela de Bellas Artes, adscrita al Colegio Vicente Rocafuerte, de la que fue
director y profesor de escultura. Colaboraron con este establecimiento Anto-
nio Bellolio, ecuatoriano, como profesor de pintura y Alfredo Palacio, también
ecuatoriano, como profesor de Arte. La Escuela tuve 80 alumnos en 1933 (Ali-
prandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1933, pag. 12).
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Antonio Bellolio fue hijo de Luigi Bellolio, co-
nocido comerciante e industrial radicado en
Guayaquil. Antonio gané en 1920 una beca de
estudios otorgada por la Escuela de Bellas Artes
de Quito y en 1925 fue enviado a perfeccionarse
en Francia e Italia. A mas de ser conocido como
pintor, realizé trabajos de ilustracion en libros
de poesia y escribié notas sobre la Italia del Re-
nacimiento (Aliprandi, Ermenegildo; Martini,
Virgilio, 1933, pag. 12).

Enrico Pacciani, al tiempo que dirigia la Escue-
la, colaboré con la Asociacién Ecuatoriana de
Bellas Artes «Alere Flamman», creada en 1931,

Grito», «El hombre primitivo», «Las ldgrimas» (Aliprandi, Ermenegildo; Mar-

tini, Virgilio, 1930.

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR



CONCLUSIONES

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR 155




i2H
MALECON DE GUAYAQUIL

156 ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR



Las descripciones de viajeros extranjeros, entre ellos italianos, permiten per-
cibir [o que hoy se podria denominar el ambiente de ciudades imaginadas
pues las transformaciones propias del tiempo (guerras, incendios, terremotos
y la accion humana) impiden constatar algunos de los detalles captados por
los ojos curiosos de Benzoni, la memoria del Padre Cicala, o la visién cienti-
fica de Gaetano Osculati.

La confrontacién de diferentes relatos de viajeros sugiere la situacion social
que se vivia en el territorio del actual Ecuador: mientras que en el siglo XVI,
Girolamo Benzoni describié las reacciones de violencia, inconformidad y re-
sistencia por parte de los indigenas ante los extranjeros, quince afios despugés
de iniciada la colonizacion; en el siglo XVIII, el Padre Mario Cicala llego en
un momento en que la sociedad se habia establecido en el patrén colonial,
y como religioso y jesuita fue bienvenido en todas partes, con excepcién de
Cuenca, ciudad que pasaba por un momento de crisis social que se refleja en
su testimonio.

En la arquitectura ecuatoriana es reiterativa la presencia de arquitectos e in-
genieros italianos en tres ciudades de Ecuador: Quito, Guayaquil y Riobamba,
y en menor proporcién en Ambato. Esto motivé a revisar la literatura virreinal
y republicana para encontrar que viajeros, religiosos, artistas, arquitectos y
cientificos llegaron a tierras del actual Ecuador sobre todo en dos momentos:
en el siglo XVII y XVIII, cuando el sistema virreinal se habia establecido; y
mas tarde, a inicios del siglo XX cuando la independencia de Espana sugiere
la bisqueda de nuevos referentes estéticos.

Arquitectos italianos o referentes de arquitectura italiana hacen presencia en
los conjuntos arquitecténicos de época virreinal con escala urbana como la
iglesia y convento de San Francisco, y la iglesia y colegio de la Companiia
de Jests, ambos de gran unidad formal. En las partes de su arquitectura se
encuentran disefios de arquitectos de la talla de Bramante, que nunca estu-
vo en Quito pero sus disefios publicados en el tratado de Sebastiano Serlio
viajaron por América para situarse entre el atrio y la Plaza de San Francisco
de esta ciudad. Otros disefios del mismo tratado, los provenientes del tratado
de Jacopo Vignola, elementos de tradicion hispana y mudéjar, a los que se
suman los saberes locales que estan detrds de la construccidn, son testigos de
la época virreinal que con el tiempo se transformaron en patrimonio cultural
americano.

La presencia misma de religiosos-arquitectos italianos contribuyd, por ejem-
plo, a dar unidad al conjunto religioso de la Compaiiia de Jests, en donde
Marcos Guerra logré dar la idea de perspectiva y simetrfa a una planta arqui-
tectonica cuyos cimientos y muros ya estuvieron en pie a su llegada, y que
en rigor no son ortogonales, mientras que Venancio Gandolfi dio relevancia
a la fachada, a la perfeccion en el detalle, a la geometria y composicion de la
arquitectura. Con estos ajustes, el resultado final de la iglesia de la Compatiia
de Jestis pasa a ser un producto con referentes europeos pero de factura y
cardcter americano.

Ambos conjuntos religiosos tienen espacios que siguen un orden de llenos
y vacios, y una geometria regular con predominio de un patrén modular y
ortogonal, de repeticion de patios y crujias que sugieren usos diferenciados.
En el conjunto, cada componente arquitectonico tiene una identidad propia
como elemento independiente: una fachada, un retablo, una escalinata, cada
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una creada o tomada de un modelo preexistente, pero al mismo tiempo, cada
unidad se integra de manera modular dando la percepcién de totalidad y
unidad en el conjunto arquitecténico, de alli nace la idea de llamarla arqui-
tectura de unidad y de fragmentos.

quit dos a partir de manuales no se
ucci o siho que cambian debido a la
inte d como un todo.

En el siglo XX estos edificios han sido identificados como ejemplos relevan-
tes de la arquitectura barroca latinoamericana, con lo cual salen del contexto
local para convertirse en referentes latinoamericanos y universales. Por una
parte, Damidn Baydn los consid eza de se

noamericana, y por otra parte la OyelMi

riano los han identificado como biene  ertenecie

de la Humanidad y del pais respectivamente.

El médulo del claustro se aplicé también a la vivienda cuya matriz islamica y
romana se adapto a las condiciones de la peninsula ibérica para luego pasar
a América, donde nuevamente adopta otra identidad. La planta de la casa
ta, difunde y al lugar, al

construccion; su caracter

, forma, y funciones de los espacios. En

el siglo XX la casa de herencia virreinal, en particular de Quito, mantiene el

patio ectia la fachada al nue sea
lo exi ensanche de vias o pa mo
aire italiano, tomando como referente idas

Antonino Russo. Esta tendencia se presenta entre 1910 y 1950 en el centro
de Quito.

una adaptacién a la topografia andina
oco espacio plano entre quebradas y montafias, pantanos y zonas
en las estribaciones de la Sierra y la Costa. Un ejemplo a destacar
as la traza urbana del barrio de San Juan en Quito.

En la segunda mitad del siglo XIX, el arte y la arquitectura con referentes ita-
lianos, alemanes e ingleses contribuyeron en la construccion de una imagen
de 1a nueva Republica del Ecuador: la pintura de paisajes, los monumentos
conmemorativos, la arquitectura ptiblica monumental.

Los inmigrantes italianos acompaniaron el proceso de este olitico y
fueron participes de la configuracién de los simbolos para nacion:
unos, pr tes de la acade rgieron des,
como el y el poder de | esente e cios
escu TeCOnoc e lo
una da propia y la contribucién
o. El SO o de italianos a Ecuador

se extendid hasta la década de 1950.

Los italianos que llegaron a Ecuador quiza tuvieron mejores oportunidades
de insercién en la construccion, la ingenieria y la arquitectura que en otras
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latitudes dado que en el pais no existian suficientes especialistas. Los pro-
fesionales y técnicos extranjeros que se establecieron en el pais fueron bien
recibidos, y la inmigracion fue vista como un motor de cambio hacia la mo-
dernizacién del pais, un modelo civilizatorio y colonizador que contribuia al
pais con fuerza de trabajo, aporte intelectual y cultural. Entre lineas se puede
descubrir que a mediados del siglo XX la participacion extranjera en ciudades
intermedias tuvo un sentido de competencia laboral por el desplazamiento
de profesionales locales. Hechos politicos y econémicos como la quiebra de
la Sociedad Bancaria Chimborazo, la persecucion a extranjeros luego de la
Segunda Guerra Mundial y la situacién de litigio limitrofe con el Peru influ-
yeron probablemente en la percepcién del extranjero en Ecuador entre 1930
y 1950.

Los inmigrantes italianos de inicios del siglo XX llegaron a Ecuador en un
momento de coyuntura social, politica v econdmica singular, que permitié
su integracién inmediata en la recuperacion de las ciudades afectadas por
los incendios, la guerra, o los terremotos, para introducir nuevas tecnologias
en la construccién y la comunicacién, la instalacién de fabricas, productos e
insumos para la edificacion, la incorporacion de la nocion de confort en los
edificios y las viviendas, es decir, la introduccion de la modernidad en el pais.

Del lado ecuatoriano se produjo una emigracion selectiva de artistas para su
perfeccionamiento profesional en Italia en la segunda mitad del siglo XIX,
mientras que al finalizar el XX, y en la década de 1990, la crisis econdmica y
social de Ecuador revierten el proceso mediante una emigracion masiva de
ecuatorianos a Europa, principalmente a Espafia y luego a Italia, lo que con-
tinda al término de la primera década del siglo XXI. Esta poblacién se ha po-
sicionado en el sector de servicios y unos pocos como pequenos empresarios.

En las artes del siglo XIX e inicios del XX, temas como la caricatura, la re-
presentacién festiva, el dibujo boténico, las costumbres de la gente comun,
significaron un giro en la representacion artistica, esta vez enfocado hacia lo
cotidiano y lo local, concepeidn en la que contribuyeron artistas y cientificos
europeos a través de las escuelas de Bellas Artes en las que Charton, Osculati,
Mingheti, Valente y artistas ecuatorianos formados en Italia y Francia, como
Cadena, Salas y Bellolio, se unieron para difundir el arte que se manifesto
como obra singular o integrada en la arquitectura, como se observa en el
ejemplo de la iglesia de Santo Domingo de Quito.

La participacion de Luigi Casadio fue muy importante para la promocion de
la escultura y el mural en el siglo XX, expresiones plasticas que dinamizaron
el espacio piblico y la arquitectura moderna de Quito proporcionando al
espacio arquitecténico un sello propio.

El volumen de obras producidas por los arquitectos italianos y por profesores
y alumnos de las Escuelas de Bellas Artes —entre 1910 y 1940- constituyen
parte visible del patrimonio cultural de los centros histdricos de Guayaquil,
Quito y Riobamba, donde se encuentra la mayor produccion artistica y arqui-
tectonica.

En el dmbito internacional, Luigi Fratta, los hermanos Tormen y Antonino
Russo aparecian en las guias comerciales de Ecuador que se distribuian en
los barcos que viajaban a Europa y se consultaban en las bibliotecas de las
embarcaciones, oficinas comerciales de las embajadas, centros de comercio e
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industria, segiin se desprende del editor y productor del Anuario Ecuatoriano,
Ermenegildo Aliprandi, en 1933 y 1935.

de las escuelas de Artes y Oficios del pals, y los obreros que trabajaron en la
construccién del ferrocarril, con seguridad el numero de técnicos rebasa las
cien personas.

fuentes documentales y trabajo de campo se logré identificar —hasta 1960-

entre edificios de uso ptiblico, privado y residencias.

ue una de

de ello las

de los fue
se identifican los nombres de que estuvieron a cargo
uelas de artes y oficios en varias del pais; sin embargo, se

reconoce el caracter academicista que tuvieron las escuelas.

Entre los arquitectos y empresarios radicados en Quito, se identifica que An-
tonino Russo y Francisco Durini Céceres fueron quizas los arquitectos de

en
ido

ce-

res ha dejado conocer sus obras a través de los planos, bocetos, catilogos y
0. De S0

ra, m o0s

famil se

perdié toda evidencia de su producci6n.

Sobre una posible competencia profesional entre Antonino Russo y Francis-
coD que cada uno tenia una la diferente, siempre
relac o politico, empresarial y 0. Ambos coparon el
mercado de la construccién de alta plusvalia, sobre todo en Quito, Formaron
familias en Ecuador y se vincularon con estratos sociales altos, lo que salvé
de la persecucidn a Antonino Russo cuando aparecié en la Lista Negra por
haber pertenecido a la seccién fascista de Ecuador.
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Antonino Russo, Francisco Durini y los hermanos Tormen comenzaron como

arquitectos que impusieron el orden ista, disefiaron, cons
y administraron empresas familiares ; en tanto que en G
p ala 9 50
0 on 0 de
sidi a de

cemento, cerdmicos, productos de acabados, hierro, entre otros materiales. Un
sistema de escala y complejidad que no habia experimentado el pais.

Con este sistema, la arquitectura institucional privada y la arquitectura publica

ad ni dla en
alt od ntre ta-
ca 08 laG de

esta ciudad mantuvieron el cardcter academicista en sus fachadas e interiores,
sin embargo, su estructura es de hormigén armado; los profesionales que co-
laboraron con la Empresa Italiana de Construcciones también participaron en
la edificacién de residencias unifamiliares.

Lo importante del sistema empresarial moderno fue la resolucién de proble-
mas en la escala urbana en corto tiempo, entre estos el mejoramiento del
suelo, esp en G para ampliar el perimetro de la ciudad;
la constru puer con adecuados para recibir el flujo mari-
timo de ultramar; la construccién del sistema de alcantarillado y los servicios
basicos de comunicacién y agua potable, con lo cual Guayaquil cobrd un aire
cosmopolita, de ciudad moderna y puerto importante del Pacifico.

Los arquitectos e ingenieros no perdieron el contacto con Italia, por el contra-

Por otra parte, todos los constructores y arquitectos de la ciudad se conocian,
paban en los mismos concursos; es decir, un ambiente de co-
cién entre ellos. Antonino Russo, apenas | a Quito, retomo las

obras de Giacomo Radiconcini luego de su muerte en 1913, lo que le permitié

abrirse campo profesional. Un caso similar sucedi6 con Francisco Durini Ca-
ceres quien luego de la muerte de su padre, Lorenzo Durini Vassalli, tuvo que
retomar sus obras y radicarse en Quito.

Para algunos encargos los italianos se asociaron con arquitectos ecuatorianos
con quienes establecieron lazos de confianza y afinidad profesional, como Pe-
dro y Luis Aulestia, formados en Italia y herederos de una tradicién familiar en
la que la arquitectura ha sido una especialidad frecuente.

Algunos arquitectos italianos comenzaron a figurar con obras de corte aca-
demicista pero con el tiempo cambiaron sus propuestas nicas por
otras de tipo moderno, tal fue el caso de Antonino Rus comenzo
con obras de tipo neocldsico pero a partir de 1933 su obra da un giro hacia la
expresién moderna cuando experimenta la desnudez de las fachadas blancas
con balcones y barandas art deco, y una simplicidad que sorprende al compa-
rarla con su primer periodo. La trayectoria de Russo se podria cotejar con la de
Francesco Maccaferri, en el sentido de que ambos comenzaron como arqui-
tectos académicos y terminaron sus tltimos afios con obras de corte moderno.
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El tramo comprendido entre Quito y Guayaquil se encuentra ciudades inter-
medias como Riobamba, Ambato y Latacunga en donde se encuentra parte
del legado italiano en la arquitectura. Su presencia contribuyo a la transforma-
cién de la imagen urbana, la forma de vida y la formacién de un patrimonio
edilicio que ha sido reconocido en las ltimas décadas. Un factor que apoyé la
transformacion fue el funcionamiento del ferrocarril.

En el ambito urbano, el cambio del estilo de vida no se refiere tinicamente a
la tecnologia aplicada en la construccidn, al confort arquitecténico y al me-
joramiento de servicios basicos, sino también a la ampliacién de la oferta de
espacios de entretenimiento, como el cine, novedades gastronémicas, y en la
moda, espacios destinados a eventos sociales y culturales, aspecto en el que se
destaca Bartolomeo Sghirla quien transformé el modo de vida de Riobamba.

Las escuelas de Bellas Artes y las de Artes y Oficios fueron espacios en los que
artistas, ingenieros y arquitectos italianos impartieron conocimientos sobre el
academicismo en la arquitectura y el arte. Mas tarde, arquitectos e ingenieros
italianos y ecuatorianos formados en el exterior hicieron presencia en la for-
macion y direccion de las facultades de arquitectura en el pais, y desde alli la
tecnologia del hormigdn armado y la arquitectura moderna se difundié tanto
en las facultades de ingenieria como de arquitectura, primero en Guayaquil y
luego en Quito, lo que representd una ruptura importante con los métodos
tradicionales y materiales de construccion. El cambio se radicalizo en las déca-
das posteriores a 1950. La escultura y la practica del mural, incorporada al es-
pacio arquitecténico moderno y al espacio publico, produjeron una expresion
interesante de identidad local en las obras de arquitectura moderna.
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CATALOGO

LTtaliano é agile dimente e pronto di intuito, versatile,
audace nelle intraprese e nello stesso tempo calcolato-
re previdente dei resultati, sa adattarsi all'ambiente,
sensa dimenticare la sua fiereza nazionale: lavora,
lavora con tenace accaimento, e sa tesaurizzare i frut-
ti del suo lavoro; qualitd tutte queste meravigliose.

(Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930}.
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ARQUITECTOS, INGENIEROS Y TECNICOS
ITALIANOS EN ECUADOR

NICOLAVIRGILIO BARDELLINI SEMINARIO (1876-1921)
Ingeniero mecanico nacido en Verona, Italia en 1876. En 1900 llegs a Guaya-
quil donde desarrolls sus actividades profesionales como mecdnico naval y
constructor de pequefias embarcaciones; ademas en su astillero «El Céndor».
Se dedicé a la fabricacién de pisos, estructuras de hierro y vidrio para cubier-
tas, «...verjas ornamentales, puertas, balcones, corredores de hierro forjado,
claraboyas, pailas y campanas de bronce» (Estrada, Los Italianos de Guayaquil,
1993, pag. 158).

En 1921 disefié y construyé la torre que soportaria el reloj publico de la ciu-
dad; sin embargo, tuvo que ser demolida cinco afios mds tarde al evidenciar
graves problemas estructurales. Fallecié en Guayaquil en 1921.

CARLO BARTOLIL

Ingeniero. Conformé junto con Giancarlo Bonarda y Mario Gherardi, la so-
ciedad que en 1923 elabord los planos arquitecténicos de la Catedral de Gua-
yaquil, iniciando la construccion de este edificio en 1924. Fue miembro de
la Sociedad General de Construcciones, primera compaiiia italiana radicada
en Guayaquil en 1923, a quien se le atribuye la construccién del Falacio de la
Gobernacidn entre 1923 y 1924.

OSCAR BATTAGLIA
Ingeniero. Estuvo vinculado a la Compariia IDEM en la construccion del
Mercado Central de Guayaquil.

GIANCARLO BONARDA (?-1951)

Ingeniero. Conformé en 1922 junto con los ingenieros Bellini y Mario Ghe-
rardi el Sindicato Italiano, que en 1922 presenté una propuesta para la cons-
truccion del Palacio de la Gobernacién, luego construido por la Sociedad
General de Construcciones, de la que formaba parte. En 1923 integré una
sociedad conformada por los ingenieros italianos Carlo Bartoli, y Mario Ghe-
rardi; en 1923 elaboraron los planos arquitecténicos de la Catedral de Gua-
yaquil, iniciando su construccién en 1924. Fue miembro de la Sociedad Ge-
neral de Construcciones, primera compaiiia italiana radicada en Guayaquil
en 1923; se le atribuye la construccién del Palacio de la Gobernacion entre

1923 y 1924. :
P@H‘

En 1926 Bonarda se radi¢é en Manizales, Colombia, donde se asocié con
el ingeniero italiano Pio Angelo Papio; disefi6 el Edificio Manuel Sanz y la
Catedral de Nuestra Seiidra del Rosario de esa ciudad, segin proyecto del
arquitecto Julidn Auguste Mopti. Otra obra de gran trascendencia en aquella
ciudad fue la construccién de la Catedral de Manizales, por encargo de An-
gelo Papio, en colaboracién con Mario Gherardi; en la conclusién de la obra
colaboraron Atilio Tormen, hermano de Luca y Natale Tormen que trabajaron
en Riobamba, y dos ecuatorianos: José Lasso y Antonio José Melo (Jaramillo
Rivera, 2011). Murié el 6 de febrero de 1951 a consecuencia de un tumor en
el brazo derecho.

AMERICO CASSARA
Ingeniero. Participd en el concurso de proyectos convocado por la Municipa-
lidad para la reconstruccién de la ciudad de Guayaquil luego del Gran Incen-
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dio, aunque su propuesta no fue aprobada. En 1897, luego del Gran Incendio,
proyects el edificio de la Sociedad Italiana Garibaldi; inici6 su construccion el
mismo afio, bajo su direccion y del ingeniero italiano Zanaboni. Fue concluido
al ano siguiente.

CARLO CATTANI SQUIARI (1875-1951)

Constructor. Nacié en Carrara. Viajé de Italia a América Central y se establecid
en Guatemala cuando tenia veinte afios (1895). Llegd a Ecuador en 1899 y se
integré a la obra de construccién del Ferrocarril del Sur, donde desempenio
un papel importante en la construccién de bases para los puentes del tramo
Bucay-Alausi. Fue el constructor de varios tineles y bases de puentes del fe-
rrocarril, siendo los mas importantes el de Shucos y el puente Negro sobre
la quebrada de Aipan, en el ingreso a Alausi. En 1923 construy6 la estacion
ferroviaria de Milagro. Tuvo una propiedad en Bucay donde cultivé cafia de
azicar y banano, y construy$ un hotel en el lugar. Sus descendientes viven
actualmente en Alausi y Guayaquil (Estrada, Los Italianos de Guayaquil, 1993,

pag. 92).

La historia relata que fue amigo de Eloy Alfaro y Archer Harman, y cumplio
un rol importante cuando Alfaro, una vez preso, fue llevado a Quito; Cattani
quiso salvarlo, pero las circustancias de ese momento dificultaron su objetivo.
Por su destacada labor en la Empresa de Ferrocarriles fue condecorado en
1946.

LORENZO DURINIVASSALLI (1855-1906)

Arquitecto. Nacié en Tremona, Cantén Ticino {Suiza, hoy Italia). Estudio en la
Escuela de Bellas Artes de Génova. En 1888 partié a América Central donde
permanece la mayor parte de su obra (Repiblica del Salvador, Guatemala y
Costa Rica). Llegé a Ecuador por invitacién del Gobierno para la elaboracion
de un monumento a la libertad a partir de un boceto realizado por €l artista
italiano Juan Bautista Minghetti, residente en el pais. En Quito, la obra més
importante fue el monumento a los Préceres del 10 de Agosto de 1809, y dejo
iniciados los contratos de otros monumentos en ciudades intermedias, los
mismos que debieron ser concluidos por su hijo Francisco Durini Caceres.

FRANCISCO DURINI CACERES (1880-1970)

Estudié Arquitectura en [talia. Nacié en Tremona, cantén Ticino. Realizo es-
tudios en el Instituto Técnico de Milén. Llegd a Quito en 1904. Ademas de
construir edificios piblicos se dedicé a la arquitectura funeraria. Integré la
tercera generacion de una familia a la que pertenecieron varios escultores y
arquitectos: Juan Durini S. (1824-1907), Francisco Durini Vassalli (1856-1920),
Lorenzo Durini Vassalli (1855-1909) y su hermano Pedro Durini Céceres
(1882-1912).

El conocimiento acerca de sus obras se debe a la apertura de los rollos de
planos que se encontraban en el altillo de la casa de su segunda familia. Los
planos de los anteproyectos para los concursos de edificios publicos son una
muestra excelente de sus cualidades como acuarelista. Fue miembro del Co-
mité de Protectores Obreros Vicentinos en 1950.

AUGUSTO FAGGIONIVANNUNCI (? -1917)

Escultor nacido en Marina de Carrara, Provincia de Massa-Carrara (Toscana).
Arribé a Guayaquil para hacerse cargo de la planificacidn y ejecucion de los
obras del Cementerio General de la ciudad. Establecié ademas una empresa
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im a de marmoles y construccién de monumentos funerario
en 1917. Fue autor en 1909 del monumento a Pedro Carbo
1930) y en 1911 del monumento a Antonio José de Sucre.

HUGO FAGGIONI

Edificacién por su proyecto del Banco La Previsora.

En 1932 viajo a la de Loja a prestar sus servicios de escultor y cons-
tructor en la edifi la Basilica de Nuestra Sefiora del Cisne, disefiada
por el arquitecto Paolo Russo, inaugurada en 1934.

BRUNO FAIDUTTI MERLIN ( ?-1958)

Agrimensor graduado en Italia e Ingeniero civil titulado en G en
1945, nacié en Buenos Aires, Argentina, y fue inscrito con italia-
na. Dedicé su actividad profesional a la construccion civil. Falleci6 en Buenos
Aires en 1958.

PIETRO FONTANA
Entre 1924 y 1926 desarroll6 su como Jefe del Departa-
mento Técnico de la Sociedad Ba ; de este periodo son los
siguientes proyectos: Casa Enrique S y Luna (1924); Sociedad de
Abastecedores de Carne, la Casa Luis Sociedad Continental, el edi-
sus proyectos del Edificio Herederos Aspia Edificio Mar-
s (Grand Hotel®) entre 1927 y 1930; y el Co ional Munici-

pal, construido por la Sociedad Teécnica Fénix entre 1927 y 1931.

LUIGI FRATTA (1877-1961)
Técnico especializado en construcc ormigén armado, nacido en Ferra-
ra, Italia. Llegd al Ecuador en 1921 por la compaiiia IDEM (ltaliana di

ferri. Entre 1922 y 1923 dirigi6 la construccién del Mercado Central, junto con
el ingeniero Oscar Battaglia.

En la década del 30 fundé con el arquitecto Paolo Russo la Compania Ytaly,
estableciendo una estrecha relacién profesional en la que Fratta construia los

edifi por Russo: Casa Carlo e y Hno. (c. 1930), Casa
Vinc (1930}, Edificio Clorinda de Andretta (1930), Casa
Thome (1933), de Nuestra Senora de (1934-1936), Iglesia
del Corazén de LaVictoria (1935), Casa llo (1935), [glesia de

Santo Domingo (1937), Palacete Russo (1937). Fallecid en Guayaquil en 1961.
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MARIO GHERARDI

0. en 1922 junto con los ingenieros Bellini y Giancarlo

el Italiano. Present6 una propuesta para la construccion
del Palacio de la Gobernacién {1922). Fue miembro de la Sociedad General
de Construcciones, a quien se le atribuye la construccion del Palacio de la
Gobernacién entre 1923 y 1924; fue edificado de acuerdo al proyecto arqui-
tecténico de Augusto Ridder, modificado parcialmente en su distribucion
interior y su fachada por Gherardi, quien suscribié los planos definitivos.

En 1926, participé en la construccién de la Catedral de Manizales, junto con
Giancarlo Bonarda y Atilio Termen, hermano de Luca y Natale Tormen, por
encargo de Angelo Papio (Jaramillo Rivera, 2011).

GIOVANNI LIGNAROLO
a 1 como repre d a
c quil establece e a
a es; de ésta, fu e -

nico hasta 1924, habiéndole correspondido dirigir proyectos de gran impor-
tancia como el Palacio Municipal y numerosas residencias particulares.

A partir de 1925 se establecié en la ciudad de Cali, Colombia, donde se
convirtié en uno de los referentes de la arquitectura academicista en esa ciu-
dad; de aquél periodo es su proyecto del Palacio Nacional de Cali, declarado
Monumento Nacional de Colombia en 1977, Se conoce también su proyecto
del Gran Hotel en Buenaventura, Colombia, realizado en 1928 (www.lablaa.

org).

FRANCESCO SIMEONE MACCAFERRI COLLI (1897-1973)
Nacié en la ciudad de Cilavegna, Italia el 18 de febrero de 1897. Realizo

estudios de arquitectura en la Real Academia s Artes n entre
1914 y 1916 y entre 1920 y 1921. En 1922, se de Prof Dibujo
en el Real Instituto de Bellas Artes de Bolonia.

1917 y

ctos de

en Sen
proyectos y iones varias en Asmara, Massaua y Senafé (Erit
1922, gané o de proyectos para el Palacio Municipal de Gu

Al afio siguiente, la Compaiifa Italiana de Construcciones lo contraté para la
direccién y asistencia artistica en la construccién del proyecto por lo que se
trasladé al Ecuador. En 1927 abrié su oficina de construccidon y diseno bajo
el nombre de «Oficina técnica y artistica de proyectos y construcciones»,
donde desarrollé diferentes proyectos particulares

Luego de un tragico incidente, consecuencia del terremoto que afect6 la
ciudad de Guayaquil en el ailo 1942, y que ocasioné el derrumbe del Edificio
Cucalén que habia diseflado y asumido su direccidn técnica, se retir6 de la
profesion de arquitecto. Fallecié en Guayaquil el 28 de marzo de 1973.

RICCARDO MORANDI (1902-1989)
Naci6é en Roma. Obtuvo su titulo de Ingeniero en la Scuola di Applicazio-
i e
e
ér
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to Fiumarella en Catanzaro (1960), Viaducto Polcevera en Génova {1968),
Puente Carpineto en Potenza (1973), entre otros.

ral
de
do
el mas largo de ese pais.
) y los S0
d odel ns
e ianas es

pués.

ENRICO PACCIANI FORNARI (1885-1958)

Escultor. Nacié en San Remo, Italia. Se formé como escultor en la Escuela
de Bellas Artes de Génova, donde se gradud en 1904; al afio siguiente fue

pre lde an-
di, s en Itor
fue n el los

monumentos a los caidos en la guerra en las poblaciones de Murta y Poggio.

ciudad, adscrita al Colegio Nacional Vicente Rocafuerte.

trab y nta e  riores
glesi m tos er en el
Gen il. en n
JUAN PENDOLA (1932)
Estudié en la Facult ias Fisicas y Matematicas de la Universidad
de o ene
il el rde
laU dad
Guayaquil, donde fue Decano entre 1969 y 1970.
1961 ye 0
ony de ic
resid 1C C

asumié la alcaldia de la ciudad hasta 1976,

RODRIGO PERROTTA

y ampliacién de la Villa Imperial de Maria Ana de Savoia, en Galhera Vene-
ta y la construccién de un Instituto Helioterdpico en San Lorenzo del Mar
(1940).

En 1935, dirigi6 la construccién de la capilla del Hospital Luis Vernaza, pro-
yectada por Francesco Maccaferri. Desde 1937 desarrollé su trabajo como
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Ingeniero Técnico en la Compafiia Italiana de Construcciones. En 1939 se
asocié con el ingeniero Ramén Fernandez para impulsar el desarrollo urba-
nistico y arquitectonico de Salinas.

ROCCO QUEIROLO PINASCO (1841-1903)

En 1881 llegé a Guayaquil, procedente de Lima, Perti, contratado como Ar-
quitecto del Municipio, cargo que ejerceria hasta 1889. Naci6 en Rapallo,
provincia de Génova, Italia, el 6 de octubre de 1841. En 1868, obtuvo el titulo
de Arquitecto en la Universidad de San Lorenzo de Génova, donde ejercio
la catedra de Dibujo Arquitecténico. Desarrollé en la ciudad de Guayaquil
numeroso proyectos y construcciones de relevancia tanto publicas como pri-
vadas. Fallecié en Guayaquil el 5 de enero de 1903.

GIACOMO RADICONCINI (?-1913)

Nacié en Terni. Llegé a Ecuador invitado como profesor de la Escuela de
Bellas Artes. Durante su corta estadia en Quito realizé varios encargos de
arquitectura y asesoré varios proyectos de la municipalidad, para quienes
firmé como ingeniero y arquitecto. Murié de manera subita en 1913 a causa
de la fiebre amarilla. En 1909 ocupé el cargo de Ingeniero Municipal. En
1909 fue el Ingeniero Municipal de Quito, y firmé como ingeniero civil y
arquitecto (Gaceta Municipal, 1910).

GIOVANNI ROTA (1899-1969)

Ingeniero y arquitecto. Apasionado por la filosofia, la matematica y las ar-
tes, nacié en Vigevano, localidad cercana a Mildn. Realizd sus estudios de
ingenieria y arquitectura en el Politécnico de Milan y obtuvo su titulo de
ingeniero en 1924.

Constaba en la lista negra de Mussolini, de quien escapé en 1943 con su familia a
Lugano, y posteriormente, al finalizar la guerra, considerando desastrosa la situa-
cién econdmica en la que quedd Italia, en 1947 acepta la invitacion que le hace su
hermano Luigi residente en Quito desde 1922. (Flores, pdgs. 58-63).

Durante el tiempo que permanecié en Quito (1948-1954} fue profesor de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Central del Ecuador, creada en
1951; realizé varios proyectos de arquitectura moderna y residencias. Entre
sus obras mds destacadas figura el edificio de la Caja de Pensiones, Edificio
del Pasaje Amador, que reemplaza al Pasaje Royal construido por Durini;
Edificio Chiriboga Leén; Edificio de la Torre {ex IERAC); disefio de la Cate-
dral de Ambato —proyecto en el que compitié con Antonino Russo—y cinco
residencias.

En 1955, argumentando razones de tipo econdmico y de salud, Rota acepta
un contrato de profesor en la Facultad de Arquitectura en la Universidad del
Valle en Cali, Colombia, donde permaneci6 por dos aflos. En 1957 regreso a
Vigevano y reemprende su actividad profesional hasta 1962. Los trabajos de
Rota se encuentran en la Biblioteca Histérica de la Oficina Técnica de Vige-
vano como patrimonio documental que comprende el arte, la literatura, la
filosofia, arquitectura e ingenieria.

Su permanencia en Quito se debi6 al contacto con su primo Luigi Rota, téc-
nico en radio (1901), quien era Director de la Sociedad Radiotécnica Ecua-
toriana; se dedic al comercio, actividades de construccidn e instalaciéon de
radios y cinematografos.
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ARNALDO RUFFILLI (?-1957)

Ingeniero nacido en Forli, Italia. En 1924 llegd a Guayaquil para ocupar la Ge-
rencia y Direccidén Técnica de la Compaiiia Italiana de Construcciones, hasta
1937; posteriormente, con Emilio Ginatta Hidalgo y Julio Estrada Ycaza con-
formaron la Compafifa General de Construcciones, en actividad hasta enero
de 1943, cuando se disolvié ante la separacion de Ruffilli, al haber sido éste
enviado al campo de concentracién provisional de Cuenca, por sus actividades
politicas vinculadas al movimiento fascista en el Ecuador.

Fue uno de los primeros profesores de Ingenieria Civil de la Universidad de
Guayaquil donde dictaba las catedras de Hormigén Armado y Estabilidad de
Construcciones; ademds fue el creador del Instituto de Mecanica de Suelos. En
1949 la Universidad de Guayaquil publicé su obra Lecciones de Estructuras; al
afio siguiente retorné a Italia. Falleci6 en 1957.

ANTONINO RUSSO SCUDIERI (1889-1967)

Arquitecto. Nacié en Catania en 1889. Realizé estudios en la Universidad de
Palermo y en la Real Universidad de Milan. Llegé a Quito en 1911. En 1918
fue Jefe de Construccién del Ministerio de Educacién y de la Caja del Seguro
Social, circunstancia que lleva a pensar que pudo ser el autor del antiguo Hos-
pital y Caja del Seguro de Riobamba, localizado en la esquina de 10 de Agosto
y Pichincha; el inmueble tiene un disefio que ha renunciado sensiblemente a
las ornamentaciones de las primeras décadas reemplazandolas con un trazado
comparativamente sobrio aunque con reminiscencias de otros estilos, hecho
evidente en elementos como el altorrelieve situado en su remate central esqui-
nero y posteriormente retirado. Falleci6 en Quito en 1967.

Russo desempeiié en 1929 el cargo de Arquitecto del Ministerio de Educacién
Pablica. Desarrolls en 1934 un modelo normalizado de edificaciones destina-
das a la educacion escolar, trabajando junto a un pedagogo suizo de apellido
Ferrere. En aquél afio se aplicaba el modelo de escuelas rurales en los secto-
res de Ayora y Olmedo, provincia de Imbabura. En otro momento fue Jefe de
Construcciones de la Caja del Seguro.

PAOLO RUSSO SCUDIERI (1885-1971)

Arquitecto. Nacié en Gramumichele, Sicilia, el 21 de julio de 1885. Obtuvo el
titulo de Arquitecto en la Universidad de Palermo en 1910, revalidado en 1918
por la Universidad Central del Ecuador. Arribé al pais en 1916 con su herma-
no Antonino Russo, luego de haber construido un muelle en el Lago Titicaca.
(Benavides Solis, 1995, pag. 25). Durante diez afios estuvo asociado en la ofici-
na de proyectos y construcciones Russo Arquitectos y desarrolld su trabajo de
arquitecto y constructor en la ciudad de Quito y otras de la sierra ecuatoriana.
En 1922 establecié su residencia en Guayaquil donde desarroll6 su actividad
vinculado a la Compaiiia Italiana de Construcciones hasta comienzos de la
década del 30, cuando fundé con Luigi Fratta la Compaiiia Ytaly.

En 1958 el gobierno Italiano le confirié la Orden de Cavaliere en consideracion
a sus méritos profesionales. Fallecié en Guayaquil el 29 de enero de 1971.

EMILIO SORQO LENTI (1885-1978)

Escultor. Naci6 en Bassignana, Italia. Después de realizar estudios de escul-
tura en Turin se radicd en Estados Unidos, desarrollando trabajos artisticos en
Memphis y Los Angeles, donde instal6 el taller Soro Studios.
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Lleg6 a Guayaquil en 1923 contratado por la Compafifa Italiana de Cons-
trucciones para desarrollar los ac y elementos decorativos exteriores
e interiores del Palacio Municipal pé también en los trabajos de orna-
mentacién de diferentes obras ptblicas y particulares en la ciudad de Guaya-
quil desde el Taller Soro, fundado en 1930 y tin o hasta
la actualidad, a cargo de sus descendientes. en 1978.

LUCAY NATALE TORMEN
Arquitectos. Luca Tormen (16, Oct., 1873-1950) y Natale Tormen (25, Dic,,
1890-1958) fueron dos constructores oriundos de Belluno, ciudad del noreste

Paz y Mifio y Natale con Maria Luisa Galliani.

Uno de los hermanos residentes en Estados Unidos, Atillio Tormen, visita
a sus hermanos en Ecuador y luego se conoce que acompaiid a Giancarlo
Bonarda a Manizales, donde colaboré en el remate de la iglesia catedral de
esa ciudad.

RUBEN VINCI KINARD
Arquitecto italo-mejic lleg6 a Quito como diplomatico aproximada-
mente en 1930, y per hasta 1938. Construyé varias residencias de

tipo ecléctico en la ciudadela La Mariscal y en el centro de la ciudad. En 1934
recibié el Premio al Mérito por parte de la municipalidad de Quito en reco-
nocimiento a su contribucion. En 1938 solicité al gobierno de Mexico se le
permita usar la Condecoracién Al Mérito en grado de oficial que le otorgo el
Gobierno de la Republica del Ecuador, lo cual fue aceptado.

En ocho afios de permanencia en Quito realizé alrededor de diez residencias,
la mayor parte de ellas ubicadas en el barrio Mariscal Sucre.

(?) ZANABONI

Ingeniero. En 1897, luego del Gran Incendio, construy junto con Américo

Cassara el edificio de la Sociedad Italiana Garibaldi. Fue concluido al afio
te. En el Grito del Pueblo de 1897 consta el uncio: «Za-
y Dagsso ARQUITECTOS. Ofrecen sus servi pietarios de

esta ciudad para levantar planos de casas, formar presupuestos de edificios,

construccién y toda clase de trabajos concerniente a la profesidn» (Estrada

Ycaza, Guia histérica de Guayaquil IV, 2007, pag. 403).
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OBRAS DE ITALIANOS EN GUAYAQUIL

ND

NOMBRE DE LA OBRA

1  Puerta de entrada al Cementerio General

o oe | ~1 Sy U1 e

10

4 11 |

12
13
14
15
16

17
18

19

20

21

22 |

23
24

25 |

26

27

28 |

31 Casa Vcnegas-Chevasco

32
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Desecamlento del estero de San Carlos
y trazado de la Av. Olmedo

Carcel Publica Municipal
Monumento a Simén Bolivar
Casa Morla (derrocada)

Casa Seminario (derrocada)

Monumentc a Pedro Carbo

Sociedad Italiana Garibaldi (derrocada)
Banco del Ecuador (clerrocado)

Banco de Crédito e Hipotecario (derrocado)
- 9 de Octubre y Pedro Carbo
~ Calle Chile 900

Iglesia de San Francisco (derrocada)

Casona Universitaria

Monumento a Antonio José de Sucre
Reloj Pablico
Diario El Telégrafo

Casa Rogelio Benites Ycaza

Falacio de Gobernacion
Catedral )
Edificio Juan Valverde
Palacio Municipal

Bien Publico
Hospital General

[glesia San José
Casa Lorenzo Tous

Casa Santiago Noziglia
Edificio Dr. Rendon

Casa Cucalén
Casa Juan Illingworth

Casa Esteban Antén
Casa Francisco Rizzo

Casa Luigi Repetto

~ Calle Julian Coronel

Parque Pedro Carbo

DIRECCION

Parque Seminario

: Malecén Simén Bolivar _
10 de Agosto 610 y Boyaca

Nueve de Octubre y
Lorenzo de Garaicoa

| Pichinchay Aguirre
- Chimborazo y Aguirre

" Malecén entre Ballén y. -
- 10 de Agosto

| Calle Julian Coronel

Eloy Alfaro 503 y Manabi
Malecdn Simén Bolivar y

Juan Montalvo
 Eloy Alfaro y Febres Cordero

Clemente Ballén 418 entre

- Chimborazo y Chile

Eloy alfaro entre Abdén
Calderén y Alberto Reyna

Nueve de Octubre y
Lorenzo de Garaicoa

. Agt_lir_re 518 y Escobedo

Rumichaca 1236 y Clemente
Ballén

- Coldn 111 y Villamil

Eloy Alfaro 2016 entre Colombia

y Venezuela
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DISENO

1382
1884

1886
1888
1890
1895

1896
1897
1897
1897
1900
1903
1908
1921
1922
1923

1923
1923
1923
1923

- 1923

1923
1923
1924

1924
1924

1924
1924

1924
1924

1924
1924




AUTOR DEL PROYECTO

Augusto Faggioni
Rocco Queirolo

' Rocco Queirolo

Giovanni Anderlini

Rocco Queirolo

Rocco Queirolo

| Augusto Faggioni
Americo Cassara

Roeco Queirolo
| Roceo Queirolo
Rocco Queirolo
Augusto Faggioni
| Nicola Virgilio Bardellini
' Hu go Faggioni
Joaquin Pérez Nin

| Augusto Ridder

Paclo Russo-Juan Ors
nd

Francesco Maccaterri

nd
Paolo Russo
Francesco Maccaferri

| Hugo Faggioni

. Paolo Russo
Paolo Russo

Faolo Russo
Paolo Russo

CONSTRUCCION

1882
1884

1886-1896

1888-1889

1907-1909
1897-1898
1897
1897-1898
1900-7
1903-1909
1908-1911
1922
1922-1925
1923

1923
1923-1978
1923
1924-1929

1923-1926

1923-1925
1924

1924
1924

1924
1924-1925

1924
1924

1924
1924

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA

0 CONSTRUCTOR

Rocco Queirolo

Rocco Queirolo

Rocco Queirolo
Rocco Queirolo

Rocco Queirolo

Augusto Faggioni
Cassara y Zanaboni

- Rocco Queirolo
Rocco Queirolo

Augusto Faggioni

Nicola Virgilio Bagrdellini

Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

" Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

Alfredo Tinajero

Compaiifa Italiana de Construcciones

Compaiiia Italiana de Construcciones

Compafiia Italiana de Construcciones
Compafiia Italiana de Construcciones
Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

Sociedad General de Construcciones

Compaiiia Italiana de Construcciones
Compariia Italiana de Construcciones

Compania Italiana de Construcciones

Compaiifa Italiana de Construcciones
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OBRAS DE ITALIANOS EN GUAYAQUIL

N°
33

34
35

36

37

38

39
40

41

42 |

43

44

45

46

47

48
19
50
51

52

53

54

55

56

57

58

59

60
61

62

63

64
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NOMBRE DE LA OBRA

Muelle Aduana (derrocado)

G.ara_ies Espaia (derrocado)
CasaVictor Manuel Janer

Casa Leopoldo lzquieta Pérez

Casa Enrique Sotomayor y Luna
Sociedad de Abastecedores de Carne
Casa Luis Garcia

Sociedad Continental

Edificio
Edificio .
Edificio Julio Guzman Ycaza

Edificio Pareja Cucalon
CasaVictor Rios

Casa Lizardo Garcia
Casa Alejo Madinya

Casa Herederos Aspiazu
Edificio Martin Avilés
Casa Giovanni Bacigalupo
Casa Marcos Plaza

Casa y garajes de Walter Guzmén Aspiazu
Colegio Profesional Municipal

Casa Ezio Bigalli

Casa Bartolomé Vignolo

Casa Manuel Fajardo

Servicios Higiénicos Municipales
(derrocada)

Servicios Higiénicos Municipales
(derrocada)

CasaVictor Palacios
Casa Von Buchwald {(derrocada)

Monumento al «<Heroismo de las Alas
Ecuatorianas»

Casa Dr. CarlosV. Coello
Banco La Previsora
Iglesia de Marfa Auxiliadora

| Clemente Ballén

DIRECCION

Av. Quito y Nueve de Octubre

~ Vélez y Chile

Cérdova 920 y P. Icaza

_ Bnyacﬁ 1520y Aguirre_

9 de Octubre 824 y Ruﬁichaca

.. 9 de Octubre 900 y José Mascote

Elizalde 101 y Malecon

Simon Bolivar

D. Icaza 734 y Garcia Avilés
Coldn 936 y Noguchi
P. Icaza 450-456 y

Baquerizo Moreno

Eloy Alfaro entre
Abdén Calderén y Alberto Reyna

Bovyaca 1008 y Victor

. Manuel Renddn _

Boyaca 1526 y

Pedro Moncayo 936y

_9 de Octubre

Boyacd 1021y 9 de _chubre
Pichincha y Clemente Ballén

 Eloy Alfaro y Portete

Boyacd 1002 y Victor

. Manuel Rendén

Panama e Imbabura

~ Chimborazo y Sucre

Calle Lorenéo de Garaicoa

Parqﬁe del Centenario

Eloy Alfaro 1518 y San Martin

: Cérdova y Parque Pedro Carbo

Nueve de Octubre y Pichincha

Domingo Comin y Daule
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1924
1924
1924
1924
1924
1925

1925
1925

1925
1925
1925

1925
1926
1926
1926

1927
1927
1927
1927

1927
1927
1927
1928

1928
1928

1928

1928
1928
1929

1929
1929
1929




AUTOR DEL PROYECTO CONSTRUCCION

Francesco Maccaferri

Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri
! Pedro Fontana

' Pedro Fontana

' Pedro Fontana __

' Pedro Fontana

| Pedro Fontana
Pedro Fontana

Pedro Fontana
| Pedro Fontana
| Pedro Fontana

" Pedro Fontana
Pedro Fontana

" Paolo Russo

Francesco Maccaferri

- Francesco Maccaferri

' Pedro Fontana

j Luigi Fratta
Luigi Fratta

| Luigi Fratta

Francesco Maccaferri

Francesco Maccaferri

Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri
Enrico FMacciani

Francesceo Maccaferri
Hugo Faggioni
Enrico Pacciani

1924
1924
1924
1924
1925
1925
1925

e,
1925
1925

1927
1926
1926-1928
1926

1927
1927-1929
1927
1927

1927-1929
1927-1929
1927
1928
1928

1928

1928

1928
1929-1932

1929
1929
1929-1932
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COMPANIA CONSTRUCTORA
0O CONSTRUCTOR

Sin construir

Compaiiia Italiana de Construcciones
Compania Italiana de Construcciones

Compaiifa [taliana de Construcciones

: Soqiedad B_ancan'a del Chimbo_razo

Sociedad Bancaria del Chimborazo

Pedro Fontana

| Sociedad Bancérié de] .Chin.‘lborazo

Sociedad General de Construcciones

' Bartoli, Bonarda y Gherardi

| Sociedad Baﬁ.can'am del Chimborazo

| Sociedad Bancaria_ dél Chin‘iborazo! n.d.
- Sociedad Bancaria del Chirhborazo

Pedro Fontana
: Pedro Fontana
- Paolo Russo
. Arnulfo Barahona

Francesco Maccaferri !

Sociedad Técnica Fénix |
Luigi Pratta :
Luigi Fratta

Luigi Fratta

Francesco Maccaferri

Francesco Maccaferri

=

Enrico Pacciani

Francesco Maccaferri

Sociedad Técnica Fénix

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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OBRAS DE ITALIANOS EN GUAYAQUIL

N° NOMBRE DE LA OBRA DIRECCION DISENO
65 ' Casa Francesco Maccaferri Nueve de Octubre 1919y Los 1929
Rios _
66 Casa Carlos Fru gone Luis Urdaneta 101 y Pedro Carbo 1930
67 CasaVincenzo Andretta ~ Luque 604 y Boyaca . 1930
68 = Casa RodrigoYcaza Cornejo Argiielles y Nicolds A. Gonzalez 1932
69 C_asa"]acobo Thome . _ 1933
70  Iglesia de Nuestra Sefiora de la Merced Victor Manuel Rendon y 1934
| . _ Pedro Carbo |
71 Casa Pablo Castello Rocafuerte 650 y Mendiburo 1935 i
72 Iglesia del Corazdn de Marifa, La Victoria Av. Quito entre Clemente Ballén 1935 T
) ] ¥ 10 de Agosto |
73 Edificio Diamante Fanni (remodelado} 9 de Octubre y Lorenzo de 1935 i ‘1
Garaicoa _
74 Casa Lisimaco Guzmdn Aspiazu (derrocada) Lugquey Boyaca - 1935 )
75 Capilla Hospital Luis Vernaza ' Julidn Coronel 404 y Escobedo 1935 M
76 C_asaulfederiéo Saporitti _ _ . 1935 [
77 CasaLipez. 1935 L
78 Casa Jestis Robles . _ ; 1935 i
79 Casa Meloni _ | __ 1935 i i
80 Alegorfa a Las Artes y Los Oficios 1936
' (Parque del Centenatio} _ _ ) _ L
81 = Casa Francesco Maccaferri ~ ElOro 807y Dolores Sucre _ 1937 L
82 Casa Eduardo Lépez Proafio Rosendo Avilés 111y 1937
. _ ~ Rosa Borja deYcaza | )
83 Casal Maspons Pedro Monzayo y Victor Manuel 1937
| _ _ Rendén | |
84  Iglesia de San\_ficente _ _ | 1937 1
85 Palacete Russo __ _ _ Chile 2607 y Portete 1937 4
. 8 Casa Giovanni Parodi Chile 500 y Garcfa Goyena 1938 i
| - 87 Edificio Manuel Cucalon ~ Colén y Pichincha _ 1938
88 Edificio Elias Bucaram _ Hurtado 603 y Esmeraldas 1938
89  Edificio Jouvin (derrocado) Luque 221y Pedro Carbo | 1938
90 Edificio Vignolo José Antonio Campos 101 1938
_ _ _ y Garcla Avilés .
91 Edificio Fiore ~ 9de Octubrey Pedro Carbo 1938
92 Clinica Guayaqul (derrocada)  Juan Montalvo y Cérdova . 1939
93 (Casa Vallarino 1939
94 Casa Enrique Ponce Luque ' Barrio Centenario | | 1940
95 Edificio de la Sociedad Filantrépica del 9 de Octubre e/ Rumichaca 1940
Guayas y Garcia Avilés
96  Edificio M. E. Cucalén Malecén y Villamil 1940
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AUTOR DEL PROYECTO CONSTRUCCION

Francesco Maccaferri

" Paolo Russo
" Paolo Russo
Francesco Maccaferti
Paolo Russo
Paclo Russo

Paolo Rﬁsso
Paolo Russo

Héctor Martinez Torres

Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri

| Giuseppe Benduce

Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri

Héctor Martinez Torres

Paclo Russo

Paolo Russo

~ Francesco Maccaferri
- Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri
Francesco Maccaferri
Fernando Schimanetz

Fernando Schimanetz
Fernando Schimanetz

Francesco Maccaferri
Fernando Schimanetz

Francesco Maccaferri

1930

1930
1930
1932-1933
1933
1934-1936

1935
1935-1944

1936

1935
1935
1935
1935
1935
1935
1936

1937
1937-1938

1937

1937
1937
1938
1938
1938
1938
1938

1938
1939
1939

1940
1940

1940

Compaiiia Italiana de Construcciones

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA
O CONSTRUCTOR

Francesco Maccaferri

| Luigi Fratta

Luigi Fratta
Francesco Maccaferri
Lui gi Fratta
Luigi Fratta

Luigi Fratta
Paolo Russo

Ings. Pedro y Héctor Manrique Acevedo |
Ing. Rodrigo Perrotta

Arnaldo Rufilli

Arnaldo Rufilli

. Arnaldo Rufilli

Amaldo Rufilli

Ing. Leonardo Guarderas

Companiia Italiana de Construcciones

Lu igi Fratta

Francesco Maccaferri

Francesco Maccaferri

- Francesco Maccaferri

Compafiia Italiana de Construcciones

Compaiiia Italiana de Construcciones
Compaiiia Italiana de Construcciones

Arnaldo Rufilli/fCompafiia General
de Construcciones

Compania Italiana de Construcciones

Francesce Maccaferti

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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OBRAS DE ITALIANOS EN GUAYAQUIL

ND
97
98
99
. 100

101

102

103

106
107

108
109

110
111

180

NOMBRE DE LA OBRA

Edificio Victor Manuel Rendén
Centro Comercial Frugone
Iglesia del Corazén de Jesus

Museo, Biblioteca y Gabinetes de Fisica.
y Quimica del Colegio Vicente Rocafuerte

Casa Schiott
Casa Miguel Macias

| Casa Pac_cia_ﬁi
104 :
105 |

Casa Soro

Casa Brevi Monteverde
Sociedad Italiana Garibaldi
Casa Juan Aguilar

Casa Pedro Bolofia Martinez
Casa Vidal Icaedully

Casa Carlos De Ycaza Arosemena
Casa Enderica

DIRECCION

. V.M. Rendén 923
Pichincha 715 y Sucre

Chimborazo 2506
Lizardo Garcfa y Luque

Tunguahua_y Clemente Ballén
' Clemente Ballén 2516 y

Andrés Marin

_ Azuayy.EloyAJfarb |

' Lizardo Garcia y Nicolas A.

Gonzalez
1* y Costanera. Urdesa

~ Circunvalacion y Ebanos. Urdesa .
Costanera y Las Monjas. Urdesa |
~ Ficus y 1°. Urdesa

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

DISENO

1940
1940
1940
1941

1947
1947

1948
1948
1950
1955
1960

1960
1960
1960
1960




AUTOR DEL PROYECTO

Paolo Russo
. Paolo Russo
Paolo Russo

Tn g. Rodrigo Perrotta
| Ing. BrunoFaidutti
Metlin
Enrico Pacciani
~ Emilio Soro Lenti
| Vittorio Leone

Vittorio Leone _
| Juan Péndola Avegno

| Juan Péndola Avegno
~ Juan Péndola Avegno
Juan Péndola Avegno
 Juan Péndola Avegno

CONSTRUCCION

1940
1940
1940-1952
1941
1947
1947
1948
1948

1950
1955-1956

| Ing. Mar;ueWillavicencib_

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA

@ CONSTRUCTOR

| Paolb Russd -

Francesco Maccaferri

| Ing. Kod.rign Perrotta |

Ing. BrunoFaidutti Merlin

Arnaldo Rufilli
‘Emilio Soro Lenti

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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OBRAS DE ITALIANOS EN QUITO

ND
1

2

3

4 o

5
6

10

11

12 |
13 |

14

15

16

17

18

19

20

21
22

23 |

24

25

26
27
28

30

182

NOMBRE DE LA OBRA
Monumento a los Proceres de

' la Independencia _

' Parque de la Independencia
(rejas y d_iseﬁo)

| Casa Barba Naranjo

Mausoleo Palacios

VillaT. Larrea {derrocada)
' Mercado de San Blas

Mausoleo Larrea _
Villa Ifiaquito (derrocada)
- Antiguo Hospital Militar

Banco del Pichincha

Parque Bolivar
{actual Plaza San Francisco)

Antiguo Pedestal de la Estatua a Sucre
Casa Sdenz Merino
Teatro Capitol

Pasaje Royal (derrocado)
Pasaje E. Baca

Fundacién Pérez Pallares (FONSAL)
Banco Central del Ecuador
Antiguo Circulo Militar

Casa Calisto

Casa Gangotena

Villa Helvetia (_derrocada)
Villa Italia {derrocada)
Villa Trento (derrocada)

Villa Trieste {actual Villa Colombia)

Casa Pardo

Casa del Regalo

Monumento a los Héroes Ignotos
Ferrocarril Ibarra-Salinas (Imbabura)
Adecuacion Teatro Sucre

DIRECCION

Garcia Moreno,
entre Chile y Espejo
Garcia Moreno,
entre Chile y Espejo
Venezuela N3-35,

entre Espejo y Sucre

Cementerio de San Diego
El Ejido
San Blas

Cementerio de San Diego
10 de Agosto y Villalengua
Montevideo 937, San Juan

Venezuela y Espejo, esquina

Benalcazar, entre Bolivar

| y Sucre
' Plaza de Santo Domingo

Av. Gran Colombia N11-274
Av, Gran Colombia N13-36

Garcia Moreno entre Sucre

y Bolivar _ _
Espejo Oe3-45 entre Venezuela y
Guayaquil

Venezuela N5-10 y Chile

Sucre y Garcia Moreno, esquina

Venezuela N6-36, entre Mejia
y Olmedo

Sucre Oe3-75 y Venezuela

 Bolivar Oe6-41 y Cuenca

Cordero y 10 de Agosto
Colén y Amazonas
Colén y Yanez Pinzén

Colén yYanez Pinzén

- Guayaquil N10-22 y Oriente

Garcia Moreno N2-84 y Sucre
Av. 24 de Mayo

Tramo Ibarra-Salinas

Plaza del Teatro

ITALTANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

DISENO
1900

1904
1904

1904
1904
1905

1505
1906
1907

1909
1909

1909
1910
1910

1913
1913

1914
1916
1916

1916
1917
1920
1920
1920

1920

1920
1920
1921
1922
1922




AUTOR DEL PROYECTO

Francisco y Lorenzo
Durini

' Francisco y Lorenzo

Durini

Francisco Durini

Lorenzo Durini
Francisco Durini

Francisco y Lorenzo
Durini

Pedro Durini
Francisco Durini

Francisco y Lorenzo
Durini

Francisco Durini

Francisco y Lorenzo
Durini

Francisco Durini
Francisco Durini

Giacomo Radiconcini,
A.Russo

Francisco Durini

Gidcomo Radiconcini,
Antonino y Paolo Russo
Antonino Russo
Francisco Durini
Francisco Durini

Antonino y Paolo Russo
- Paolo y Antonino Russo
Francisco Durini
Francisco Durini

Francisco Durini y
TFaolo Russo

Francisco Durini y
Paolo Russo

Antonino Russo
' Paclo y Antonino Russo
Francisco Durini
Onrestes Jacobini
Orestes Jacobini

CONSTRUCCION
1906

1904-1906

1904-1906

1905
1904
1906

1906
1906
1907-1913

1936
1909-1913

1909
Década del 10
1910-1933

1912-1914

1913

1914
1924
1917-1936

1916

1917
Década de los 20
Década de los 20
Década de los 20

Década de los 20

1930
1920
1922

1922

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA
0O CONSTRUCTOR

Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini

Franecisco Durini

Raul Maria Pereira
y Gualberto Pérez

Francisco Durini
Francisco Durini
Antonino Russo

Francisco Durini

Antonino Russo

- Antonino Russo

Francisco Durini
Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini

Francisco Durini

Antonino Russo

Francisco Durini

Orestes Jacobini
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OBRAS DE ITALIANOS EN QUITO

NO
31
32
33

34
35

37
38

39
40
41
42

NOMBRE DE LA OBRA

Antiguo Banco de Préstamos (derrocado)
Pasaje Miranda

Oratorio Festivo Salesiano (Don Bosco)
Mausoleo de Gonzalo Cérdova

Hotel Villa Vinci
36 |

43 |
44 |

45 |

46

47
48

49

50 |

51
52
53

54

55

56

Antigua Caja de Pensiones
Casa Landazuri
Palacio Villagomez

Casa Guillespie

Mausoleo Mosquera

Casa Cobo

Casa Teran

Casa Calisto

Antigua Direccidn General de Estancos

Casa

Mausoleo Gangotena Alvarez
Casa

Casa
Casa en la calle Roca

Casa

Palacio Albornoz

Villa Susana II

Mausoleo de Antonio José de Sucre

Villa Maruja (derrocada)

Antigua Casa Baca {antiguo Edificio Ford)

Club Pichincha

57 |

58
59

60
61

184

Edificio de la Escuela Modelo de Quito
Iglesia y Conjunto de Don Bosco
Castillo Larrea

Palacio Chiriboga
Edificic Chiriboga Ledn

DIRECCION

Venezuela y Bolivar, esquina
Galapagos y Vargas

LaTola

- Cementerio de San Diego

Roca y Reina Victoria, esquina
Guayaquil y Espejo Oe-67

N Vargas y Caldas, esquina

" Gran Colombia 586
|y Julio Castro

Garcia Moreno N8_-31 y Manabi

- Cementerio de San Diego

Vargas y Esmeraldas
Guayaquil y Galdpagos

‘Bolivar y Guayaquil

Rocafuerte Oe5-02
y Garcia Morenoc

Rocafuerte E1-145, entre
Montdfar y Leopoldo Salvador

Cementerio de San Diego
' Roca E5-56 y Reina Victoria

Roca E6-24, entre Reina Victoria
y Juan Leén Mera

Roca E5-33, entre Reina Victoria
y Juan Ledn Mera

Roca E5-16 y Juan Ledn Mera

‘Av. Patria y 9 de Octubre, esq.

Av. 10 de Agosto y Carrién
La Catedral

| 10de Agosto

y Jorge Washington

Montufar Oel-03
y Marqués de Solanda

Jorge Washington E2-43
y Ulpiano Paez

Calle Vargas

La Tola

Av. 12 de Octubre y Baquerizo
Moreno

Guayaquil N4-24 y Espejo
6 de Diciembre, entre Robles
y 18 de Septiembre

ITALIANGS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

DISENO

1924
1927
1928
1929
1929
1930
1930
1930

1930
1930
1930
1930
1930
1930

1930

1930

1930
1930

1930

1930
1930
1932
1932

1933

1933

1933

1934
1935
1935

1936
1938




AUTOR DEL PROYECTO

Francisco Durini
Antonino Russo
Antonino Russo
Francisco Durini
Rubén Vinci

| Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini

- Francisco Durini

- Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini

Antonino Russo

Antonino Russo

Paolo_ y Antonino Russo

R_ubénVinci

i Rubén Vinci

| Rubén Vinci

Rubén Vinci

 Rubén Vinci

Francisco Durini

" Antonino Russo y

Victor Mideros

Francisco Durini

Antonino Russo
y Leonardo Arcos

Rubén Vinci

Antonino Russo

Antonino Russo

Rubén Vinci

Rubén Vinci

Giovanni Rota

CONSTRUCCION

1924
1927-1929
1928

1930 .........

1930-1940
1930

Décac_ia de los 30

1932

1930

1930
Década de los 30
Década de los 30
Década de los 20

1930

1930 aprox.

1930
1934
1934

1934

1934
1934
1932
1932

1933
1938

1933

1947
1937-1939

1936-1937
1938

OBRAS EN ECUADOR

' COMPANIA CONSTRUCTORA

O CONSTRUCTOR

Francisco Durini
Antonino Russo
Antonino Russo

| Francisco Durini

Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini

| Francisco Durini
Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini
Antonino Russo

| Antonino Russo

Anto_l_jino Russo

. Francisco Durini

Antonino Russo
Francisco Durini

Antonino Russo

Sin construir

Antonino Russo

Giovanni Rota

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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OBRAS DE ITALIANOS EN QUITO

N°
62
63
64
65
66
67

68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81

82
83
84
85
86

87
88
89
90
91
92
93
94

186

NOMBRE DE LA OBRA

Casa Troya

Casa Neomudéjar (atribuida)
Villa de la Sra. Gemma Durini
Mausoleo Lavalle Cardenas
Dispensario médico del IESS
Radio Catdlica Nacional

(Casa Moncayo

(Caja de Pensiones
Mausoleo Albornoz
Pasaje Amador

Casa

Mausoleo Mercado
Mausoleo Lasso
Mausoleo Mantilla

Villa Paredes (derrocada)
Casa de Fernando Pallares
Villa Susana I (derrocada)
Casa Matheus

Casa Jaramillo

Casa Cevallos

Edifcio Rojas

(Casa Rota

Edificio de la Torre
Hotel New York
Casa

Casa
Galeria San Marcos
Residencia El Castillo
Casa
Casa Chiriboga
Caja de Pensiones

e Amador

Sociedad Radiotécnica Ecuatoriana
(remodelacién)

DIRECCION

Amazonas y Cordero
Checa Av.10de
Av. 10 de
Cementerio de San
Benalcazar N18-12 Manabi

Av. América N24-36
Mercadillo

Olmedo Qe  Cuenca
Bustamante

Cordero

Cementerio de San Die
Garcia Moreno  Sucre
Bolivar Oe6-211 e Imbabura
Cementerio de San
Cementerio de San Diego
Cementerio de San

I

Av. Gran Colombia

I

Versalles

Reina Victoria

Juan Leén Mera, entre Roca
y Carridén

Bolivar

ReinaVictoria Roca,
Carrion 957

Oriente Oe3-17 y Guayaquil

Manabi Oe3-110
v Garcia Moreno

Bolivar Oe3-60

Junin 665 y Montufar

Av. América N17-230 y San
Calle Cordero

Calle Roca

Calle Flores

Calle Garcia Moreno

Calle Venezuela

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

DISENO

1938
1940
1940
1941
1943
1946

1948
1949
1950
1950
1950



AUTOR DEL PROYECTO

Giovanni Rota
Francisco Durini
Francisco Durini
Antonino Russo
' Antonino Russo
Antonino Russo

Antonino Russo
" Giovanni Rota
Francisco Durini
Giovanni Rota
Antonino Russo

E. Mariani
Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini
' Francisco Durini
~ Giovanni Rota
Giovanni Rota

Giovanni Rota

Giovanni Rota
_ Giovanni Rota
Giovanni Rota
Antonino Russo
Antonino Russo

| Antonino Russo
~ Antonino Russo
RubénVinci

- Giovanni Rota

- Giovanni Rota

. Giovanni Rota
Giovanni Rota
Giovanni Rota

CONSTRUCCION

Década de los 40
Década de los 40
1941
1946
1946

1948
1949
1950
1950-1954
1950

1949
1955

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA
0O CONSTRUCTOR

Giovanni Rota

Francisco Durini
Francisco Durini
Antonino Russo

Antonino Russo

Antonino Russo

. Antonino Russo

Giovanni Rota

Francisco Durini

Giovanni Rota
Antonino Russo

. Francisco Durini

Francisco Durini
Francisco Durini
Francisco Durini

. Francisco Durini

Francisco Durini
Giovanni Rota
Giovanni Rota
Giovanni Rota

Giovanni Rota
Giovanni Rota

; Giovanni Rota

. Antonino Russo

Antonino Russo

Antonino Russo

Antonino Russo

Giovanni Rota

Giovanni Rota

Giovanni Rota
Giovanni Rota
Giovanni Rota

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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OBRAS DE ITALIANOS EN RIOBAMBA

N° NOMBRE DE LA OBRA DIRECCION DISENO
1 | Parque Maldonado Primera Constituyente 1909
‘ | | yEugenio Espejo __
‘ 2 ‘ Monumento a PedroVicente Maldonado = Primera Constituyente 1911
| | y Bugenio Espejo
: 3 Hotel Ecuador Daniel Leén Borja, frente a 1914
__ o | la estacién de ferrocarxil -
4 ' Colegio PedroVicente Maldonado | Primera Constituyente y Espana 1915
5 | Estacion del Ferrocarril - Daniel Leén Borja y Carabobo 1917
6 | Edificio La Universal 10 de Agosto . 1918
7 | Plaza Sucre Primera Constituyente 1919
.| S y Espaiia _ .
8 | Casa del Ferrocarril del Sur | Espejo, entre 10 de Agosto 1921
| — S _ | yPrimera Constituyente
9 Edificio del Correo _| Diez de agosto y Espejo _ 1922
10 = Casa hermanos Tormen ‘ Carabobo y 10 de Agosto 1930
{actual Hotel Colonial) |
11 ' Ex Palacio Episcopal Primera Constituyente 1931
__________ B ) | v Eugenio Espejo
12 Casa Particular Garcfa Moreno
] y Primera Constituyente
13 Casa Calero {obra atribuida) Av. Unidad Nacional ) )
14 | Edificio del SRI Espejo y Primera Constituyente
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AUTOR DEL PROYECTO
' Francisco Durini
Francisco Durini
|

' Neptali y Luca Tormen

| Paclo y Antonino Russo
 Paolo y Antonino Russo |
' Atribuido a Hnos.Tormen |

" Antonino Russo
| Paolo y Antonino Russo

| Neptah’ y Luca Tormen
Neptali y Luca Tormen

Neptali y Luca Tormen
| Francisco Durini

Paolo y Antonino Russo
' Neptali y Luca Tormen

CONSTRUCCION

1913-1927
1911-1928
1914

1921

1918-1924

1918-1924
1924

1921-1924

1923
1930

1931-1939

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA
' Francisco Durini; vetjas: Antonino
Russo y Luca Tormen

| e
' Antonino y Paolo Russo; Juan Rovira

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR

189




OBRAS DE ITALIANOS EN AMBATO

N° NOMBRE DE LA OBRA DIRECCION DISENO
i B 1_i_ QL_linta Agronémica de Ambato (derrocadd) : Interior Colegio Ambato B - 1904 [
2 | Parque Montalvo (disefio y rejas) Bolivar, entre Montalvo 1904
- y Castilo - _
3  Monumento a Juan Montalvo Bolivar, entre Montalvo 1905 !
- | y Castillo ) |
4 Mausoleo Albornoz. Cementerio Municipal 1906 |
| 5 | Mausoleo Naranjo ~ Cementerio Municipal | 1908
‘_ 6 ‘ Panteén Municipal - Cementerio Municipal i 1908
l 7| Proyecto Catedral de Ambato !___Bo]ivar y Montalvo : 1950 |
| 8 | Proyecto Catedral de Ambato | Bolivar y Montalvo . 1950

OBRAS DE ITALIANOS EN CUENCA

N° NOMBRE DE LA OBRA DIRECCION DISENO
1 Hotel Internacional | Gran Colombia y Benigno Malo 1932
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AUTOR DEL PROYECTO
Fr_an_cisco Duriru: _
Francisco y Lorenzo

: Durini

_ Lorenzo Durini

Loren;o_Dﬁrini
Pedro Durini

' Francisco y Lorenzo
Durini

Giovanni Rota
. Antonino Russo

AUTOR DEL PROYECTO

Francisco Durini

CONSTRUCCION
1913
1905-1913

1907-1911

1907
1908
1908-1913

1950
1950

CONSTRUCCION
1932

| Pedro Durini
Pe__r;lro Durini

OBRAS EN ECUADOR

COMPANIA CONSTRUCTORA
O CONSTRUCTOR

Alfonso Troya

Alfonso Troya o ‘

Alfonso Troya; remodelado pbr
- Pedro Briining

T ; i
| sin construr |

gin construir

COMPANIA CONSTRUCTORA
O CONSTRUCTOR

ITALIANOS EN LA ARQUITECTURA DE ECUADOR
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CITAS

1 Sobre Girolamo Benzoni se han referido autores como Antonio de Al-
cedo, Alberto Di Capua, Olaf en parti-
cular sobre su apreciacion de asu paso
por la costa ecuatoriana.

2 por primera vez en Lengua castellana por Carl
o, autor igualmente de la introduccion y de las
ni, Girolamo, 1985, p. 30.

3 Jacinto Jijén encontré tres estratos de ocupacién cultural anterior, y po-
Z0S para extraer agua.

4 De acuerdo con el estudio de Radicati, un afio antes de la llegada de

Benzoni se hab ado la ciudad de para mayor segu-
ridad. El viaje d por tierras ecuat o lugar entre 1547
y 1550.

5  La versi6n descrita es la relatada por el Padre Mario Cicala, existen
otras versiones sobre la muerte de Senierges.

6 Sobre el afio de muerte de Gaetano Osculati se encontraron varias fe-
chas. Se tomo la que registra

7 Acta de constitucién de la Sociedad Italiana Garibaldi del 24 de junio
de 1882.

9 Asf 1o describe una crénica de mediados del siglo XVII

10  Gosseal, Flamenco y Alemdn eran de origen flamenco.

11 el n la revis-
N El tratado
ca

12 Por una lapida empotrada en el costado norte de la fachada se sabe en
términos generales su historia y protagonistas.

13 El Padre Cicala asegura que Gandolfi realizd el disefio de la fachada
{Cicala, 1994, pag. 178).

14  Observacién en el sitio con las restauradoras Paulina Moreno y Nelly
Peralta, 2006.

15  La ortografia corresponde a la firma encontrada en el muro. Trabajo de
campo, 2006,
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16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Lino Baldassari (1833-1887) naci6 en Fermo, Italia. En 1879 se traslado

fue do para realizar la pintura de la iglesia de Santo Domingo
en el equipo de trabajo estuvo su hijo Enrique Baldassari.

Segtin Alfonso Ortiz este baldaquin fue regalado por el de
Quito Diaz de Lamadrid al convento cuando inicié la rest de

la catedral a raiz de la caida de la cubierta de la iglesia en 1793.

La instalacién de agua potable en Quito se inicié en 1911, luz eléctrica
en 1894, v telefonia en 1900. Segun Rolando, pag. 208-210, y Trabucco,
pag. 612.

Revisién de texto realizada por Alfonso Ortiz Crespo

Testimonio verbal, Pedro Durini, 2010

I. del Pino, trabajo de campo, 1938.

L. del Pino, trabajo de campo, 1986.

Tratamiento de la superficie de una pared que consiste en salpicar go-
tas de pintura de color.

1. del Pino, trabajo de campo, 1986,

Entrevista a Paquita Durini, Antonino Russo, 2010. La fecha de
terminacién del edificio se a partir del afno del sismo y de la
edad de Paquita en ese entonces, lo que precisa las fechas aproximadas
descritas en las guias de arquitectura de Quito.

Testimonio del arquitecto Patricio Guayasamin y el sefior Ramén Gua-
yasamin Aguilar, quienes vivieron en el edificio.

Construyé el Mercado Sur entre 1905 y 1907, en asociacion con el in-
geniero Francisco Manrique.

Construida por Luigi Fratta.

Construida por los ingenieros Pedro y Héctor Manrique Acevedo.

En sesién de la Junta de Beneficencia Municipal de Guayaquil del 27 de
mayo de 1927, se indica que se han aprobado los planos presentados
por Fontana. El 27 de junio de ese mismo afio se firma el contrato de
construccion.

Construida por Hugo Faggioni.

Construido por Nicolas Farce.

Construido por la Compaiiia Granda-Centeno.
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34  Tanto como para sefalarse que en 1930, de los 400 italianos residentes
en Ecuador, solo 100 estarfan en otras ciudades que Guayaquil. (Ali-
prandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio, 1930).

35  Obra promovida por Manuel Salazar Navarrete (1880-1948), también
propietario de un hotel en Huigra. En 1944 un incendio, acaso inten-

cionado, provoco su destruccion y ulterior reconstruccion.

36  Sigue un listado de casas, chalets, un edificio y una planta fabril que
estarfa ejecutando en Guayaquil, obras que hacen un total de 25.

37  Las fechas coinciden con la presencia de Orestes Jacobini, quien pro-
puso al pafs servicios técnicos de Italia.

38  E.Herdoiza manifiesta interés en arrendar tiendas del Municipio, una
vez que Bartolomé Sghirla habra de desocuparlas. Febrero 13 de 1917.

39  Familia Durini Comunicacion verbal, 1999.

40  Dato acaso equivocado considerando los afios que Durini llevaba vi-
viendo en Ecuador.

41  Comunicacién verbal, Marco Cérdova Montdfar, enero 2011.

42 Trabajo de campo, noviembre 2010.

43  Comunicacion verbal. Sefior Pedro Durini. Diciembre 2010.

44  Este es el espacio que hasta hoy funciona como cementerio principal
de la ciudad, puesto que existe otro de menor extensién en Yaruquies,

parroquia urbana de Riobamba a partir de 1960.

45 A estos nombres cabe afiadir los de oferentes como Wilfrido Chico,
Wenceslao Mufioz y Juan Elias Castro.

46  Requerimiento que demanda sus servicios al menos hasta 1928.

47  De septiembre de 1914 datan documentos en los que Miguel Moreno
se refiere a propuestas para la construccién de un anfiteatro provisio-
nal. Para 1925 se registran quejas sobre el modo en que tienen lugar las
necropsias.

48  Inscrita en la Superintendencia de Companias en 1938.

49  Construida por Hugo Faggioni.

50  Construido por Nicolas Farce.

51  Un informe de Luis Montufar, funcionario municipal, se pronuncia en
Junio de 1925 sobre obras y montos requeridos para la carcel sefialando

que los escusados deben comprarse a Hnos. Tormen,

52  Seminario Don Quijote, 27 de noviembre de 1928.
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53

54

55

57

58

Testimonio del Arq. Héctor Martinez Torres.

Cyrano Tama Paz (1900-1980), dibujante y
profesor de la citedra de Tecnologia Quimi

apr

G

cio
segundo semestre de 1990.

Dato proporcionado por Mario Godoy Aguirre.

la de

7, los

E se
construccion.

guayaquilefio, fue
1935.

17
la
2,
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Catedral de Ambato después del terremoto. Tomado de Imdgenes de
Ambato, Coleccidn Fotografia del siglo XX, José Paredes. Ministerio de
Cultura, Quito, 2010,
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Proyecto de Giovanni Rota, articulo de prensa proporcionado por el
sefior Giovanni Rota (sobrino), sin fecha.

Catedral de Ambato, interior. Archivo Del Pino.
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Archivo de Victor Hugo Cevallos Trujillo.
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de Cultura.
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vo Del Pino.
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Puertas reutilizadas de la Plaza de la Independecia, avenida 6 de di-
ciembre y J. Orton, Quito. Archivo Del Pino.

Monumento a Bolivar, tomado de América Libre, vol. 2, Guayaquil,
Empresa Periodistica ecuatoriana, 1922.

Monumento a Pedro Vicente Maldonado, Riobamba, Archivo Del Pino.

Escultura de Pedro Vicente Maldonado en el taller de Carlos Mayer en

Roma. Archivo particular de Alba Victoria y Casa de la Cultura Ecuato-
riana, Nicleo del Chimborazo.

Fuente de Neptuno, Parque Sucre, Riobamba. Archivo F. Cepeda, 2009.

Monumento a Juan Montalvo, Parque Juan Montalvo, Ambato. Archi-
vo Del Pino.

Rejas y cerramiento del Parque Juan Montalvo, Ambato. Archivo Del
Pino.

Cerramiento del parque Juan Montalvo, Ambato. Archivo Del Pino.

Cementerio de San Diego, Quito, 1947. Fotografia Rolf Blomberg, Ar-
chivo Blomberg.

Planta del Cementerio de San Diego, tomada del Plano de Quito de
1887.

Mausoleo Familia Mantilla Ortega, Quito. Archivo Del Pino.
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Mausoleo Gonzalo F. Cordova, Quito. Archivo Del Pino.
Mausolec Familia Mercado, Quito. Archivo Del Pino.
Mausoleo Familia Palacios, Quito. Archivo Del Pino.

Mausoleo Teodoro Larrea, escultura de Pedro Durini, Quito. Archive
Del Pino.

Mausoleo Familia Gangotena Alvarez, Quito. Archivo Del Pino.

Cementerio de Guayaquil, 1934, mapa de Ignacio Granja:
www.museodeguayaquil.com.

Mausoleo Calero Briones, Guayaquil. Archivo F. Compte.

Mausoleo Pedro Aurelio Aspiazu. Pietro Capurro, escultor, 1901.
Guayaquil. Archivo F. Compte.

Cementerio de Riobamba en el plano de la ciudad, 1932. Archivo F.
Cepeda.

Anfiteatro de Riobamba, obra de Luca Tormen. Archivo F. Cepeda.

Ampliacién de los bloques de nichos, Luca Tormen, Riobamba. Ar-
chivo F. Cepeda.

Portada del Cementerio Municipal de Ambato, Archivo Del Pino.

Palacio Municipal de Guayaquil en construccién, 1925, tomado de
Dos arios de actividad italiana en Guayaquil (Equador) Febrero 1923 -
Eebrero 1925, Milan, E. Berardi & C.

Catélogo de la publicacién Dos afios de actividad italiana en Guayaquil
(Equador) Febrero 1923 - Febrero 1925, Milan, E. Berardi & C.

Casa del Doctor Leopoldo Izquieta, Compaiiia Italiana de Construccio-
nes, Guayaquil, tomado de Dos arios de actividad italiana en Guayaquil
(Equador) Febrero 1923 - Febrero 1925, Milan, E. Berardi & C.

Casa del sefior Cucaldn, Sociedad General de Construcciones, Guaya-
quil, tomado de Dos afios de actividad italiana en Guayaquil (Equador)
Febrero 1923 - Febrero 1925, Milan, E. Berardi & C.

Catedral de Guayaquil, proyecto. Sociedad General de Constucciones,
tomado de Dos afios de actividad italiana en Guayaquil (Equador) Febre-
ro 1923 - Febrero 1925, Milan, E. Berardi & C.

Giancalo Bonarda (izquierda) y Angelo Papio en la construccion de la
Catedral de Manizales, 1926. Cortesia del sefior Juan Pablo Jaramillo.

Anuncio publicitario de Giovanni Cerasuolo en Anuario Ecuatoriano
1933. Ermenegildo Aliprandi y Virgilio Martini. Guayaquil.
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Anuncio publicitario en Anuario Ecuatoriano 1933. Ermenegildo Alipran-
di yVirgilio Martini, Guayaquil.

Anuncio publicitario «Quito, agosto 10 de 1909 » en La vida de cada
dia: el Ecuador en gvisos 1822 / 1939. Banco Central del Ecuador, 1992,
pag. 111.

Anuncio publicitario, Riobamba. Revista Don Quijote, 27 de noviembre
de 1928,

Capitel jonico. Tomado de The Four Books of Architecture, Andea Palladio,
Dover Publications, New York, 1965.

Campus de la Universidad Central del Ecuador, Quito. Archivo Del Pino.

Banda de la Escuela de Artes y Oficios. EI Ecuador en Chicago, New York,
Imprenta de A. E. Chasmar y Cia, 1894, Riobamba. Archivo F. Cepeda.

Escuela de Artes y Oficios de Quito. Fondo de Ciencias Humanas dela
Biblioteca Cultural del Ministerio de Cultura.

Escuela de Bellas Artes de Quito en el parque de La Alameda. Quito,
Fondo de Ciencias Humanas de la Biblioteca Cultural del Ministerio de
Cultura.

Busto de Juan Montalvo, obra de Enrico Pacciani, escultor y fundador de
la Escuela de Bellas Artes de Guayaquil. Tomado de Anuario Ecuatoriano
1933, Ermenegildo Aliprandi y Virgilio Martini, Guayaquil.

Malecon de Guayaquil, 1960. Archivo Blomberg,.

Algunos arquitectos italianos que trabajaron en Ecuador (de izquier-
da a derecha): Paolo Russo; Natale Tormen; Francisco Maccaferri; An-
tonino Russo; Luca Tormen; Ruben Vinci; Luigi Frata; Giovanni Rota;
Francisco Durini; Giancarlo Bonarda; Lapida en memoria de Giacomo
Radiconcini; Enrico Pacciani, escultor. Fuentes: Anuario Ecuatoriano
1933, Aliprandi Ermenegildo; Martini, Virgilio, Guayaquil. Gli italiani in
Equatore, Aliprandi, Ermenegildo; Martini, Virgilio (1930), Guayaquil,
Aliprandi y Martini Editores. Periddico El Comercio 1907. Fotografias
tomadas en el cementerio de San Diego de Quito. Fotografia propotr-
cionada por Juan Pablo Jaramillo, Manizales. Fotograffa proporcionada
por Giovanni Rota (sobrino). Recortes de prensa y fotogratias propor-
cionadas por el sefior Armando Salazar Tormen (Riobamba).

Catedral de Guayaquil. Fotografia Rolf Blomberg, Archivo Blomberg.

Secado de cacao en Guayaquil. Fotografia Rolf Blomberg, Archivo
Blomberg.
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DIBUJO

1.

Dibujo de una molde de madera para hacer una «tarraja», disefiada
y utilizada por el Maestro Manuel Lucano (1912-2010), quien trabajé
con Antonino Russo y Rubén Vinci en Quito. Consta la nomenclatu-
ra adoptada localmente para designar el tipo de moldura. Entrevista
personal, 1994. Tomado de Testimonios de un artesano. La Tarraja, una
técnica desaparecida. Quito: AECI-INPC-INEM - Escuela Taller San
Andrés Quito II, 1996.
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